artă SRI LANKA (A) ESEURI ISTORIE ŞI TEORII AMENDA artele MOSCOVA EDITURA ART S ' I'TYULYAEV G'M ' B PE GARD-LEV IN PERIOADA ANTICĂ ŞI MEDIEVALĂ PUBLICAREA-ARTA- I T Această ediție a Eseurilor este dedicată artei remarcabile a insulei Ceylon (rebotată Sri Lanka în ) Acest subiect interesant își găsește pentru prima dată o reflectare detaliată în literatura noastră Cartea este destinată atât atenției specialiștilor, cât și a cititorului general T - ( )- - Scanați AAW © Editura Art, INTRODUCERE Arta Sri Lanka ocupă pe bună dreptate unul dintre locurile de onoare în arta Orientului, iar multe dintre monumentele sale alcătuiesc fondul de aur al culturii mondiale Deja în era antichității îndepărtate, Sri Lanka, această perlă a Asiei, era bine cunoscută atât în lumea antică, cât și în Orientul Îndepărtat Bogăția din Taproban era cunoscută de războinicii lui Alexandru cel Mare, iar comercianții romani desfășurau un comerț plin de viață cu insula În Evul Mediu, faima „insulei leului” s-a răspândit în multe țări din Orientul Mijlociu În vremurile moderne, deja în secolul al XVI-lea, portughezii au fost primii dintre europeni care au început să captureze insula Timp de mai bine de patru sute de ani, Sri Lanka a fost sub stăpânirea colonizatorilor europeni Minunata cultură antică a oamenilor săi a căzut în decădere, multe monumente minunate de arhitectură, sculptură și pictură au fost distruse și au pierit efectiv Și abia din , când Sri Lanka a devenit stat independent după o lungă luptă pentru independență, a început o nouă etapă în istoria țării, renașterea celor mai bune tradiții ale culturii naționale, artă originală Dezvoltarea artei din Sri Lanka este indisolubil legată de principalele etape ale dezvoltării istorice și culturale a insulei Cele mai faimoase monumente de artă locală datează din perioadele antice și medievale ale istoriei insulei, dar, din păcate, , au fost păstrate în cea mai mare parte într-o stare fragmentară cinci Cele mai vechi descoperiri arheologice de pe insulă datează din epoca de piatră Ele pot fi asociate condiționat cu vechii locuitori ai insulei - strămoșii Veddelor moderni - care au locuit Sri Lanka cu mult înainte de sosirea triburilor indo-ariene din India Aceste triburi, care au intrat pe insulă în jurul mileniului I î Hr e , a adus cu ei limba indo-ariană, multe trăsături ale culturii Indiei Treptat, triburile indo-ariane au intrat în contact cu populația locală, le-au transmis cultura lor și, în același timp, au perceput trăsăturile culturii locale pre-indo-ariane În secolele V-IV î Hr e Sri Lanka a avut uniuni tribale și un proces intens de formare a statului În secolul III î Hr e sub regele Devanampiyatissa, a fost creat un stat puternic cu capitala în Anuradhapura, care a unit multe zone ale insulei într-un singur întreg Tradițiile indiene și locale asociază înființarea budismului pe insulă cu regele Devanampiyatissa Potrivit cronicilor antice „Dipavamsa” (secolul al IV-lea d Hr ) și „Mahavamsa” (secolul al V-lea d Hr ), fiul regelui indian Ashoka Mahinda a sosit în Sri Lanka într-o misiune budistă specială și i-a convertit curând pe rege și pe asociații săi Numărul budiștilor a început să crească rapid Potrivit cronicilor, sub Devanampiyatissa în Anuradhapura, a fost construită prima stupa budistă, Thuparamadagaba, unde au fost depuse rămășițele corpului lui Buddha Tradiția leagă de această perioadă transferul pe insula a unei ramuri a arborelui Bodhi, sub care Buddha a atins, conform tradiției, iluminarea Pătrunderea budismului a fost un eveniment important în viața culturală a insulei, care a avut o mare influență asupra dezvoltării artei naționale Majoritatea monumentelor de arhitectură, sculptură și pictură din perioadele antice și medievale - perioada de glorie a budismului pe insulă - sunt budiste, realizate în conformitate cu tradițiile artistice ale școlilor budiste Călugării budiști care au stabilit această învățătură în Sri Lanka aparțineau lui Hinayana („vehicul mic”), una dintre cele două ramuri principale ale budismului Budismul local este cunoscut și sub numele de Budism Theravada („învățătura bătrânilor”), deoarece budiștii din Sri Lanka se considerau adepți ai învățăturii cele mai apropiate de doctrina lui Buddha însuși Sub succesorii lui Devanampiyatissa, rolul budismului și al comunității budiste a crescut și mai mult Judecând după cronici, în secolele III-II î Hr e au fost ridicate multe mănăstiri budiste, inclusiv în sudul insulei O înflorire specială a artei budiste este asociată cu domnia lui Dutthagamani (secolul I î Hr ) Tradiția datează din această perioadă, construcția faimosului Mahathupa („Marele Stupa”) în Anuradhapura și a „palatului de cupru” cu nouă etaje Dezvoltarea sculpturii budiste și seculare este, de asemenea, asociată cu numele de Dutthagamani După domnia lui Dutthagamani, sinhalezii au fost nevoiți să se confrunte cu regii dinastiei Pandya din India de Sud, care nu numai că nu erau adepți ai budismului, dar i s-au și opus La sfârșitul secolului I î Hr e iar în primele secole ale erei noastre au apărut primele ciocniri serioase între călugării budiști Aceste neînțelegeri s-au bazat pe probleme dogmatice legate, după cum notează pe bună dreptate cercetătorii, cu pătrunderea învățăturilor Mahayana (în cronici, secta eretică se numește Vetuljavada, ai cărei adepți erau mahayaniști) Mahayaniștii s-au stabilit în principal în mănăstirea Abhayagiri, iar Mahavihara a continuat să fie principala fortăreață a Theravadinilor În istoria budismului au fost conturate foarte devreme diverse curente și școli Deja primele consilii budiste ținute în India de Nord au scos la iveală interpretări diferite ale multor prevederi ale doctrinei budiste Prin secolul al III-lea î Hr e s-au conturat două direcții principale - sthaviravadins și mahasanghikas (acesta din urmă susținea o politică mai liberală) regulile noua) A doua direcție a fost, evident, baza învățăturilor Mahayana („mare vehicul”, cale largă), ai căror susținători au început să se distingă de adepții Hinayanei Termenul „Hinayana” („vehicul mic”, cale îngustă) nu este foarte comun în sursele budiste, el desemna susținătorii așa-numitei direcții ortodoxe - sthaviravadins sau Theravadins - „adepți ai învățăturilor bătrânilor” Mahayaniștii nu considerau Hinayana ca pe o învățătură ostilă Ei au considerat-o ca pe o doctrină nepotrivită răspândirii pe scară largă a ideilor budiste, ca fiind prea individualistă Conform învățăturilor Hinayanei, fiecare credincios trebuia să se gândească la mântuirea personală și la atingerea iluminării individuale și a nirvanei, în timp ce Mahayana a declarat compasiune și ajutor tuturor ființelor vii, indiferent de calitățile lor personale Mahayaniștii au considerat învățătura lor ca o renaștere a învățăturii originale a lui Buddha, pe care hinayanaiștii (Vibhajavadins și Theravadins) ar fi ucis-o cu egoismul lor îngust și individualismul Prin urmare, ei au numit învățătura lor „calea largă”, subliniind amploarea interpretării ideii de „mântuire” și gama largă de adepți ai învățăturii budiste Una dintre cele mai importante în doctrina Mahayana este doctrina bodhisattva Conceptul de bodhisattva a fost și în Hinayana, mai ales în școlile ulterioare (Gautama Shakyamuni era considerat un bodhisattva înainte de iluminare, adică înainte de a deveni Buddha), dar în Mahayana cultul bodhisattvalor a căpătat o semnificație aparte Bodhisattva, adică o ființă cu capacitatea de a deveni Buddha, care se apropie de realizarea nirvanei, dar din mare compasiune pentru alte ființe și pentru întreaga lume, refuză să intre în nirvana Bodhisattva este cel mai înalt ideal al unei persoane, conform învățăturilor Mahayana, care s-a dedicat slujirii altor oameni, ajutând pe toată lumea să atingă nirvana În Mahayana, bodhisattva înlocuiește idealul Hinayana de a obține arhat (arhat - o persoană sfântă) Dacă, conform învățăturilor budismului timpuriu (inclusiv Theravadins), nirvana putea fi atinsă doar de călugării care rupseseră complet cu viața lumească, atunci, conform Mahayana, cea mai înaltă mântuire era disponibilă și pentru non-călugări - laici În Mahayana, interpretarea imaginii fondatorului doctrinei, Buddha, și însuși conceptul de „Buddha” a fost complet diferită Dacă în școlile Hinayana, Buddha era considerat o persoană istorică reală care explică credincioșilor căile și mijloacele „mântuirii”, atunci în Mahayana Buddha a fost considerat ca fiind ființa absolută supremă, ca principiu fundamental al întregului macrocosmos, dobândind astfel un conţinut religios şi chiar divin deosebit În Mahayana, buddhas și bodhisattva devin obiectul reverenței, ritualul și ritualismul au căpătat o semnificație deosebită În arta budistă din primele secole ale erei noastre, imaginea lui Buddha apare sub forma unui om și a unei „ființe supreme” Buddha devine obiectul cultului divin Pătrunderea ideilor Mahayana pe insulă a avut un impact vizibil asupra artei locale și, mai ales, asupra caracterului monumentelor budiste de arhitectură și sculptură Lupta dintre diverse mănăstiri și secte a căpătat un caracter deosebit de tensionat în secolul al IV-lea n e , în timpul domniei regelui Mahasena, celebru în istoria Sri Lanka Sub moștenitorul său, o relicvă a dintelui lui Buddha a fost livrată din India Apoi a venit perioada unei noi întăriri a budismului, au fost construite multe monumente arhitecturale În timpul domniei lui Mahanama, celebrul cărturar-călugăr Buddhaghosa, sosit din India, a compilat un comentariu asupra canonului Pali În secolul al V-lea sub regele Dhatusen, construirea intensivă a templelor budiste și stupa, statuile lui Buddha aveau loc Cu toate acestea, lupta dintre sectele Theravadins și Mahayana nu s-a oprit pentru o serie de mese ulterioare nouă Multumesc Din India, pe insulă au sosit adepți ai sectelor Mahayan, care au încercat să-și răspândească influența aici Declinul budismului în India în secolele VIII-IX a afectat poziția budismului în Sri Lanka Politica anti-budistă și pro-hindusă a dinastiilor din India de Sud, care au reușit să preia puterea pe insulă pentru o perioadă, a fost, de asemenea, unul dintre motivele declinului treptat al budismului pe ea Rolul semnificativ al hinduismului a fost asociat cu contactele constante ale insulei cu India de Sud Împreună cu populația tamilă, cultura Indiei de Sud și credințele religioase - șaivismul și vișnuismul - au pătruns în Sri Lanka Unele date indică faptul că elementele cultului hindus au existat în Sri Lanka chiar înainte de pătrunderea budismului , dar se poate vorbi de o răspândire semnificativă a hinduismului după secolele IV-V n î Hr , când insula era condusă de dinastii din sudul Indiei Influența hinduismului (Șhaivism) a crescut în special în timpul domniei dinastiei Chola (secolele X-XI), când mari temple hinduse (dewale) au fost construite în Polonnaruwa și în alte locuri Monumentele budismului din acea vreme au fost distruse Contactele de secole ale Sri Lanka cu India se reflectă clar în monumentele de artă Arhitectura și sculptura locală din perioada clasică - așa-numita perioadă Anuradhapura - poartă o influență clară a tradițiilor artistice ale școlilor indiene din Amaravati, Pallavas, Guptas și Pala și pictura din Sigiriya - unele caracteristici ale școlilor din India Andhra și Ajanta În timpul domniei Cholas, Anuradhapura - capitala statului sinhalez, un important centru de cultură - a căzut de fapt în decădere O nouă capitală a fost înființată curând la Polonnaruwa Aici, regele Vijayabahu I a construit multe monumente budiste, inclusiv Ata-da-ge (templul relicvei dintelui lui Buddha) Unul dintre cei mai faimoși conducători Leul din Sri Lanka medievală a fost Parakramabahu I, care a încercat să reînvie măreția budismului și a culturii budiste În același timp, influența hinduismului era deja foarte semnificativă la acea vreme, iar Parakramabahu a fost nevoit să urmeze o politică de toleranță religioasă Construcția unui număr semnificativ de monumente de arhitectură și sculptură în Polonnaruwa este asociată cu numele de Parakramabahu Unitatea politică a fost menținută sub succesorul lui Parakramabahu, Nishshankamalla, ceea ce a contribuit la activitatea de construcție În acel moment, în Polonnaruwa au fost construite Khata-da-ge, Rankot Vihara și, posibil, celebrul „Templu rotund” - Wata-da-ge Nu numai cronicile spun despre activitățile de construcție ale regelui, ci și „cartea de piatră” - o inscripție uriașă pe o piatră din Polonnaruwa În secolul al XIII-lea Budismul sinhalez și cultura sinhaleze au fost puternic lovite de armata regelui Magha, care a invadat insula din sudul Indiei În această perioadă, multe mănăstiri, stupa, sculpturi au fost distruse Regii sinhalezi au reușit să obțină din nou independența, dar nu au mai putut reînvia splendoarea de odinioară a monumentelor culturale Sub presiunea dinastiilor din India de Sud, conducătorii sinhalezi au fost forțați să părăsească Polonnaruwa și să se stabilească în sudul insulei Noua consolidare a hinduismului a fost asociată cu crearea unui stat puternic pe peninsula Jaffna Apoi, Sri Lanka a fost de ceva timp sub conducerea dinastiei Pandya din India de Sud, care a oferit un patronaj special șaivismului În perioada Pandyan, templele Shaiva au fost construite pe insulă, cum ar fi faimosul Shiva Devale No din Polonnaruwa, datând din secolul al XIII-lea, cu trăsături ale influenței arhitecturii Indiei de Sud din perioada Pandyan În secolele XIII-XV Sri Lanka nu mai reprezenta o singură asociație de stat; unitate politică unsprezece a fost încălcat, țara s-a destrămat într-un număr de mici regate și principate Mai ales puternice au fost statele cu capitale în Kandy (Kandyan) și în Kotta (statul Kotte, în sud-vestul insulei) În secolul XV Parakramabahu V a atins unitatea politică pentru o perioadă, dar în curând aceasta a fost ruptă și mai multe asociații de stat și-au recâștigat independența La începutul secolului al XVI-lea Portughezii au apărut pe insulă, deschizând epoca înrobirii coloniale a Sri Lanka de către europeni Multă vreme, doar statul Kandy a reușit să-și mențină independența, ducând războaie aprige cu portughezii În această perioadă, a fost centrul culturii sinhaleze și liderul luptei împotriva colonizatorilor europeni Statul Kandyan a unit un teritoriu semnificativ al insulei Toate încercările portughezilor de a captura Kandy pentru totdeauna s-au încheiat cu un eșec În , în baza unui tratat de pace, portughezii au fost nevoiți să recunoască independența statului Kandyan În secolul al XVII-lea olandezii pătrund în Sri Lanka, care în au capturat Colombo și au devenit conducătorii acelor zone unde portughezii dominaseră anterior Puterea olandezilor s-a extins în principal în zonele de-a lungul coastei În ciuda marii dorințe a olandezilor de a captura statul Kandy, ei, totuși, nu au reușit În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Anglia și Franța sunt implicate activ în lupta pentru Sri Lanka În , britanicii au câștigat o victorie decisivă asupra olandezilor și au capturat Colombo Până în , statul Kandy a luptat cu încăpățânare pentru independența sa, dar în cele din urmă trupele britanice au reușit să câștige Din această perioadă și până în , Sri Lanka a fost o colonie a Angliei Britanicii au propagat creștinismul și au luptat împotriva budismului O politică anti-budistă și mai brutală a fost dusă de olandezi, care a distrus mănăstiri și monumente de artă budistă Toți anii stăpânirii coloniale britanice au fost marcați de lupta poporului sinhalez pentru independență, pentru renașterea și conservarea culturii lor naționale O nouă eră în dezvoltarea culturii naționale a început după ce Sri Lanka a obținut independența Acum, guvernul progresist al Sirimave Bandaranaike acordă o mare atenție problemelor culturii naționale, educației și artei Oamenii de știință locali desfășoară lucrări arheologice intense și restaurare a monumentelor antice de artă Până în prezent, s-a acumulat o mare cantitate de material științific despre arta din Sri Lanka (în principal din perioadele antice și medievale), au fost studiate multe complexe arhitecturale și monumente de sculptură și pictură Acest lucru face posibilă urmărirea principalelor procese ale dezvoltării artei, identificarea caracteristicilor și originalității acesteia Cultura artistică antică și medievală din Sri Lanka ocupă unul dintre locurile proeminente printre marile civilizații ale Orientului Originea artei pe această insulă este originală, originile ei se pierd în adâncul mileniilor În ultimele douăzeci și două de secole din istoria artei insulare cunoscute de noi, a avut trăsături înrudite cu arta Indiei, dar în general și-a păstrat întotdeauna originalitatea Arta din Sri Lanka a adus o contribuție semnificativă la tezaurul mondial al culturii Perioada de glorie a artei în Sri Lanka se încadrează în perioada din secolul al III-lea î Hr e conform secolelor XIII-XIV n e Granița dintre cultura artistică antică și cea medievală de pe insulă este considerată secolul al VIII-lea n e Majoritatea monumentelor de artă antică și medievală din Sri Lanka au fost asociate cu budismul, iar mulți cercetători au introdus chiar și un termen special pentru a caracteriza această artă - „arta budistă”, deși acest concept este destul de arbitrar În primul rând, monumentele de artă din Ceylon nu s-au limitat la monumentele budiste Un rol foarte important l-au jucat arhitectura civilă, sculptura și pictura seculară, monumentele nebudiste în conținutul lor În plus, în „arta budistă” în sine există un număr semnificativ de subiecte seculare, scene pur cotidiene, numeroase imagini ale lumii animale și vegetale Odată cu răspândirea budismului, credințele populare antice (de exemplu, în spiritele fertilității naturii - yaksha, ma-kara etc ) au continuat să existe ca înainte și au intrat în tradiția picturală asociată cu budismul În al doilea rând, viața lui Buddha și legendele despre fostele sale întrupări, care au stat la baza poveștilor budiste - ja-tak, sunt indisolubil legate de viața din jur, de viața acelor vremuri Această pânză narativă a fost utilizată pe scară largă de artiștii care au descris toate evenimentele asociate cu viața lui Buddha pe materialul mediului lor contemporan Prin urmare, sculptorii și artiștii, meșterii și arhitecții au umplut orice poveste budistă cu conținut popular plin de viață În esență, arta budistă din Sri Lanka a rămas fundamental populară Arta din Sri Lanka, în special pictura, oferă material indispensabil pentru studierea vieții, obiceiurilor, tradițiilor și tipurilor etnice ale populației antice a insulei Arta antică și medievală din Sri Lanka este o parte integrantă a celei mai bogate culturi spirituale și materiale a oamenilor săi ARHITECTURĂ Cele mai vechi monumente arhitecturale care au supraviețuit au fost create în Anuradhapura, prima capitală a insulei Anuradhapura a fost capitala insulei de peste douăsprezece secole și un centru important al budismului și al învățării budiste Orașul este excepțional de bogat în monumente arhitecturale care au fost ridicate timp de multe secole, până când Anuradhapura a căzut în decădere și jungla l-a înghițit Potrivit Mahavamsa (X - ), un oraș numit Anuradhapura a fost fondat sub regele Pandukabhai (secolul al IV-lea î Hr ) Interesant este că Geografia lui Ptolemeu (secolul al II-lea d Hr ) menționează numele Anurogrammun, aparent asociat cu Anuradhapura În perioada sa de glorie, orașul a depășit km în diametru Unele date sugerează că lungimea orașului de la nord la sud a ajuns la km După transferul capitalei la Polonnaruwa, Anuradhapura și-a pierdut treptat importanța și, ulterior, s-a transformat dintr-un oraș înfloritor într-un cimitir de ruine Dar chiar și în secolele XVII - XVIII rămășițele orașului au făcut o mare impresie europenilor Evident, primul european care a vizitat locul vechii capitale a fost italianul F Negrao ( ), care a făcut câteva măsurători ale coloanelor de piatră O descriere mai detaliată este asociată cu numele lui Robert Knox ( ) Judecând după cronici și monumente supraviețuitoare, Anu-radhapura a fost construită pe baza unui anumit plan; orașul avea patru porți ale orașului, orientate spre punctele cardinale, era dotat cu un număr mare de rezervoare și parcuri Cronicile spun că orașul a fost fortificat treptat cu ziduri de apărare Se știe, de exemplu, că deja în secolul I î Hr e , sub regele Katukannatissa, zidurile orașului au atins o înălțime de peste trei metri, iar în secolul al II-lea n e Regele Vasabha nu numai că a crescut semnificativ înălțimea zidurilor, dar a construit și turnuri de veghe Pe lângă cronicile care conțin date despre dezvoltarea Anuradhapura, avem dovezi ale pelerinului chinez Fa-hsien, care a vizitat orașul în jurul anului El relatează despre diferite clădiri budiste, inclusiv mănăstirea (vihara) dinților lui Buddha Deja din o perioadă timpurie, Anuradhapura consta dintr-un oraș interior, unde se aflau palatul regal și cele mai importante clădiri religioase, și zona înconjurătoare - așa-numitul oraș exterior, care mai târziu a crescut datorită dezvoltării constante În acest oraș exterior, erau multe clădiri de templu, parcuri, mănăstiri religioase etc În apropierea orașului regal, sau interior, se afla faimosul parc Mahamegha (Mahameghavana), care a fost fondat sub Regele Mutasiva ( - î Hr ) ), iar sub moștenitorul său, celebrul domnitor Devanampiyatissa, acest parc a fost donat comunității budiste Acest lucru este raportat de Mahavamsa (XV - ) Celebra mănăstire budistă Mahavihara și alte clădiri budiste au apărut ulterior pe teritoriul acestui parc Majoritatea clădirilor antice, atât private, cât și publice, au fost construite din lemn (a existat o imagine similară în India antică) Este semnificativ faptul că în cronicile antice din Ceylon arhitectul era numit „vaddhaki”, ceea ce însemna și „dulgher” şaisprezece Odată cu răspândirea budismului, a existat o tradiție de a crea monumente durabile în onoarea lui Buddha și a adepților săi În primul rând, au început să creeze cele mai sacre statui ale lui Buddha și recipientele relicvelor sale - stupa din piatră, dar când au trecut la construirea din piatră, copacul nu și-a pierdut semnificația nici măcar în construcția sacrelor budiste cladiri Una dintre cele mai vechi stupa - Thuparamadagaba - nu a fost realizată în întregime din cărămidă, așa cum demonstrează „Mahavamsa” (XVII ) La început, avea un înveliș de lemn, care se sprijinea pe coloane de lemn, ulterior înlocuite cu cele de piatră După toate probabilitățile, Lohapasada, „palatul de aramă”, construit conform tradiției sub regele Dutthagamani, a fost și el de construcție din lemn, dar până în prezent au supraviețuit doar stâlpi de piatră, care au fost ridicați mult mai târziu Mănăstirile budiste antice (viharas și sangharams) erau un întreg complex de clădiri diferite Obiectele sale principale au fost stupa, arborele Bodhi și „casa arborelui Bodhi” (bodhighhara), „casa rămășițelor” (dha-tughara), „casa imaginii” (patimageha sau patimaghara), „ casa lui uposatha” (uposathaghara), „casa dharmei” (dhammasala), o bibliotecă, locuințe pentru călugări etc Toate aceste părți ale unui singur complex monahal au jucat un rol diferit Ideea de a păstra relicvele lui Buddha și ale discipolilor săi a fost asociată cu stupa; „Casa copacului Bodhi” a fost asociată cu închinarea arborelui sacru Bodhi, sub care, conform tradiției, Buddha a atins iluminarea și a cărui ramură ar fi fost adusă în Ceylon în secolul al III-lea î Hr î Hr e ; „casa rămășițelor” era destinată depozitării rămășițelor lui Buddha și ale adepților săi credincioși (pe lângă rămășițele corporale, obiectele personale ale acestor predicatori budiști erau și obiecte de cult); „casa imaginii” a servit drept cameră în care se aflau sculpturile lui Buddha; „casa uposathi” a fost destinat ceremoniei principale - uposathi; dhammasala - „casa dharmei” era o cameră în care călugării și credincioșii laici se adunau pentru predici Pe teritoriul mănăstirii existau rezervoare, poteci speciale pentru procesiuni rituale Întregul teritoriu era înconjurat de un gard comun (sima) Un portic (doratuva) și alte câteva clădiri au fost atașate clădirii principale a mănăstirii Cea mai sfântă parte a mănăstirii era stupa Sub Devanampiyatissa din India, conform tradiției, rămășițele sacre ale cenușii arse a lui Buddha au fost livrate în Sri Lanka și, după cum relatează cronica, au fost plasate în stupa Thuparama special construită pentru aceasta Thuparama este considerată cea mai veche și mai venerată relicvă sacră a insulei Un capitol special (XVII) din Mahavamsa este consacrat descrierii sosirii rămășițelor sacre ale lui Buddha în Sri Lanka și ridicării unei stupe Multe stupa construite pe insulă se remarcă prin proporțiile armonioase și expresivitatea laconică a formelor lor simple și monumentale Cuvântul „stupa” în limba pali este „thupa”, în sinhaleză – „dagaba”, care înseamnă cameră de racla – de la pali „dhatu” (relicvă) și „gabba” (sân, recipient) O stupa tipică în Sri Lanka, ca și în India antică, consta dintr-o bază triplă - trimala sau „trei brățări”, un corp bombat (volum principal) - heba și o suprastructură - hatara-kotuva („casă pătrată”), aproape de forma unui cub, cu o turlă inelară conică - devata-kotuva („casa zeității”) Totul s-a încheiat cu un mic pom ascuțit, care în antichitate avea forma unei umbrele deschise În masivul vârfului Hebe, sub Khatara-kotuva, a fost amenajată o mică cameră de relicvar, unde a fost plasată yantragala - o piatră sacră sub forma unui bloc de granit cu nouă adâncituri pentru relicve și cadouri optsprezece Proporțiile stupei se bazează pe numărul sacru trei din budism, adică trinitatea budistă - Buddha, dharma (învățătura), sangha (comunitatea - și trei planuri ale ființei) În exterior, stupa era de obicei acoperită cu un strat de tencuială albă chunam sau vopsită cu vopsea albă Pe cele patru laturi ale stupei se construia de obicei un fel de poartă dreptunghiulară - vahalkada, care nu avea trecere Acestea erau „uși false”, simbolizând porțile către univers La fiecare vahalkad erau ridicate stele, pe care erau sculptate reliefuri Aceste completări la complexul de stupa apar în jurul secolului al II-lea î Hr n e În izvoarele budiste ulterioare, poziția porții este deja asociată cu viața lui Buddha: nașterea prințului Gautama este personificată prin poarta de est, iluminarea - prin sud, începutul răspândirii doctrinei - prin vest, nirvana lui Buddha - lângă poarta nordică etc În general, stupale insulei au fost ridicate conform planului, stupa în sine și întregul ansamblu arhitectural care o însoțea au primit o structură specială din patru membri, care simboliza modelul universului Această reprezentare, caracteristică și stupa indiene, a fost asociat cu o epocă foarte veche În plus, cele trei părți principale ale stupei (bază, cupolă și vârf) au fost, de asemenea, asociate cu ideea de trinitate a lumii (subteran, pământesc și ceresc) O serie de date ne permit să vorbim despre originea pre-budistă a stupei Structurile funerare care existau pe insulă înainte de pătrunderea budismului au devenit obiectul cultului religios al budiștilor și au început să îndeplinească o funcție rituală importantă - au depus rămășițele sacre ale lui Buddha și ale adepților săi fideli Buddhaghosa, un celebru savant și comentator budist, a scris că stupa-urile au existat înainte ca Mahinda să vină pe insulă și au fost asociate cu credințele pre-budiste nouăsprezece niyami - credință în spiritele locale - yaksh ("yakha") Se pare că se urcă la movilele funerare din piatră Fondată sub Devanampiyatissa, Thuparamadagaba a fost restaurată și refăcută în mod repetat, de exemplu, în secolele al VII-lea și al XIII-lea și și-a primit aspectul actual după restaurare în Domul său nu este acum sub forma unui clopot (ghantakara), ca multe altele, dar, conform clasificării sinhaleze, sub formă de bule (bubbulakar) Thuparamadagaba este construită din cărămidă și căptușită cu marmură albă Are o bază triplă rotundă, sub care se află o platformă rotundă cu un diametru de , m și o înălțime de , m de la nivelul solului Înălțimea dagabei este de m La zenitul volumului principal al dagabei se ridică o suprastructură de formă pătrată (khatara-ko-tuva) și pe ea se află o turlă inelată cu șapte diviziuni, adică umbrele simbolice În masivul domului (volumul principal) stupa se află o mică cameră de relicvar Acum este imposibil să judeci cu certitudine aspectul original al Thuparamadagaba, deoarece toate părțile din lemn ale clădirii au dispărut complet, iar stâlpii de piatră s-au păstrat parțial Cu toate acestea, arhitectura dagaburilor locale aproape că nu s-a schimbat nici măcar de multe secole Prin urmare, arhitectura stupa-urilor moderne face posibilă prezentarea mostrelor antice în termeni generali Construcția „Marea Stupa” (Mahathupa), una dintre structurile budiste maiestuoase și cele mai venerate ale insulei (numele modern este Ruvanvelisaya), datează din perioada Dutthagamani Potrivit tradiției, cele mai sacre relicve sunt păstrate în stupa După Dutthagamani, stupa a fost finalizată și reconstruită în mod repetat În secolul al XI-lea după invazia Cholsului, multe Dagab au fost distruse, dar apoi reconstruite din nou „Marea Stupa” a fost finalizată și renovată până în prezent În Mahavamsa, a fost păstrată o descriere foarte interesantă a așezării solemne a stupei sub regele Dutthagamani Pe Thuparamadagaba în Anuradhapura secolul al III-lea î Hr e Potrivit cronicii, în această sărbătoare au sosit misiuni budiste din alte țări, inclusiv chiar din Partia Apoi a ordonat soldaților să aducă pietre rotunde, să le spargă bine cu ciocanele și, pentru o mai mare rezistență a fundației, să calce acest strat de pietre cu ajutorul unor elefanți uriași, ale căror picioare erau protejate de pantofi de piele Pe pietre s-a așezat un lut uleios și pe ea din nou un strat de cărămizi, apoi ciment grosier și cinabru, deasupra acesteia plasă de fier, cristal de stâncă și apoi, în cele din urmă, straturi de pietre ținute împreună cu un lut uleios special (XXIX - ) Structura unei astfel de baze, concepută pentru a suporta o greutate uriașă, seamănă în mod surprinzător cu betonul armat Deși descrierea cronicii nu a fost, în mod evident, o reflectare a cursului real al construcției, ea indică în mod clar un nivel ridicat de artă a construcției Mahavamsa mai povestește cum „regele, împreună cu oficialii statului, în haine de ceremonie, captivând el însuși pe toți cu splendoarea ținutei sale regale, înconjurat de o mulțime de femei care cântă și dansează, concurând în frumusețe cu nimfele cerești, îmbrăcate în diverse podoabe , în prezența a patruzeci de mii de oameni, însoțit de muzicieni, a mers în acest loc pentru a pune prima cărămidă din clădire cu propria sa mână regală În continuare, în cronică, este dată o descriere a construcției stupei în sine (XXX) Mai întâi s-a turnat o platformă, căptușită pe părțile laterale cu piatră, susținută de piatră zdrobită și pietricele (fără var); în interior, întreaga platformă a fost umplută cu pământ și cărămizi sparte până la nivelul plăcii parapetului de pe peretele din jurul platformei Deasupra solului, platforma era pavată cu piatră Apoi, în mijlocul platformei, a fost conturat un cerc al conturului exterior al stupei și a fost construită fundația acesteia În această etapă a lucrării, camerele de racle erau de obicei ridicate din cărămidă, iar după ce așezau obiecte sacre în ele, acestea erau acoperite cu plăci de piatră Din descrierea lui „Mahavamsa” se poate presupune că acestea înseamnă relicve realizate nu în corpul cupolei (geba) stupei, ci în vahalkads Apoi s-a ridicat toata stupa cu varf (fig ) Suprafața sa a fost acoperită cu un strat gros de ipsos alb (asemănător cu „chunam” indian), care a fost lustruit cu grijă până la strălucire; uneori detaliile erau acoperite cu vopsea si aurite Emisferă imensă Ruvanvelidagaba în Anuradhapura Fragment secolul al II-lea î Hr e Ruvanvelidagaba în Anuradhapura lovit de puritate și strălucire strălucitoare Stupa-urile sinhaleze sunt mai mari decât cele indiene, dar mult mai puțin decorate (de exemplu, în comparație cu stupa-urile din Sanchi și Amaravati ) Cărămida folosită aici în antichitate avea dimensiuni mari (ca și în India), ajungând la , cm lungime, până în secolul al XII-lea s-a micșorat la cm În secolul al XIX-lea, când s-a acordat o atenție deosebită Marii Stupa, aceasta era în ruine și acoperită de copaci și tufișuri În , Ruvanvelidagaba a început să fie restaurată și, ulterior, pe turla sa a fost instalat un pom cu bijuterii, donat de budiștii din Birmania Acum diametrul corpului stupei este de m Înălțimea sa, potrivit unora Vahalkada Kantakachetiya în Mihintal secolul I î Hr e - Secolul I n e Conform datelor, a fost la fel de mare, dar acum - , m (fără turlă) Corpul stupei este în general aproape de o emisferă, dar cu contururi semicirculare incorect - un tip de bubbulakar Suprastructura pătrată, hatara-kotuva, este încoronată cu o turlă conică înaltă, de formă simplă, cu vârf ascuțit Suprastructura ulterioară în formă, detalii, culoare și proporții nu corespunde puterii laconice a volumului principal al dagabei Se ridică pe două platforme pavate pătrate, cu o lungime de , m, eșalonate una peste alta Trepte largi duc la platformă din patru laturi Laturile sale se termină cu un perete, decorat la exterior cu un solid alături de sculpturile elefanților în perspectiva video: din planul peretelui ies doar capetele cu trunchi și picioarele din față Gardul se numește hasti-prakara („zidul elefantului”) Având în vedere faptul că Ruvanvelidagaba a fost refăcută, mai ales puternic începând din ultimul sfert al secolului al XIX-lea, se poate judeca aspectul inițial al acesteia doar dintr-o stupă de donație în miniatură amplasată pe terasa Ruvanvelidagaba Este o stupa excelent proportionata, pe o baza tripla rotunda in trepte Mai jos este o platformă pătrată Domul se apropie de tipul bubbulakara Hatara-kotuwa pătrat și turla sunt foarte proporționale În camera raclei, situată în zidăria solidă a Marii Stupa, arheologii au găsit o raclă de lotus cu frunze de aur Potrivit Mahavamsa, regele Dutthagamani a ordonat ca un copac Bodhi făcut din pietre prețioase și metale prețioase să fie instalat în mijlocul camerei Pe „trunchi” erau înfățișate flori și rânduri de patrupede și gâște (XXX - ) Tradiția datează din epoca Dutthagamani, construcția Mirisavetidagaba, în care au fost așezate relicve sacre Potrivit Mahavamsa (XXVI), construcția stupei a durat trei ani și a costat mulți bani (XXVI ) În forma sa actuală, diametrul volumului principal al Dagaba la bază este de , m Înălțimea sa în antichitate a atins aproximativ m Gadzhabahu I a extins Dagaba și a furnizat bani pentru mănăstirea atașată acesteia În ciuda reconstrucției, forma principală a structurii a fost păstrată Adevărat, suprastructura de la zenitul stupei a dispărut, dar baza cu trei niveluri a supraviețuit complet Sub ea se află o platformă rotundă și două etape scurte de trepte largi duc până la ea Volumul principal este foarte impresionant și original ca formă: se îngustează doar puțin în sus și este trunchiat astfel încât să se obțină un plan larg în vârf La Mirisavetidagaba s-au păstrat Vakhalkadas (fig ) Acestea sunt ramuri mici Abhayagiridagaba în Anuradhapura BINE secolul I î Hr e de la baza triplă (trimala) a stupei O scară scurtă duce la ei din inelul inferior al trimalei, iar prin ele se deschide accesul către inelul superior al bazei stupei Conform scopului lor, vahalkadurile erau un fel de capele cu o singură cameră sau racle Ele erau atașate celor patru colțuri ale lumii și reprezentau cele mai bogat detalii decorative ale împrejurimilor stupei, fiind decorate cu pilaștri, stele ornamentate, frize sculpturale înfățișând genii, muzicieni și animale Prototipul vahalkadurilor este văzut la stupa din Amaravati (India, statul Madras) din secolul al II-lea î Hr Acolo au servit drept platforme pentru cinci coloane independente (ariaka), care erau obiectul de cult Deschis în în Mihintal, Kantakachetiya (fig ) este unul dintre cele mai vechi monumente de arhitectură ale insulei, ceea ce face posibilă judecarea formării tradițiilor sculpturale și arhitecturale locale Din păcate, încă nu există date exacte despre datarea lui Kantakachetia Numele „Katacacheta” este menționat în inscripția secolului I n e , descoperit în apropierea locului unde se află acum stupa Acest lucru ne permite să atribuim existența stupei perioadei premergătoare secolului I î Hr n e ; Mahavamsa (XVI ) spune că regele Devanampiyatissa a început să construiască de peșteri de piatră în apropierea locului în care a fost situat mai târziu Kantakachetiya Se poate presupune că întemeierea Kantakachetia a avut loc în jurul secolului al II-lea î Hr î Hr e sau chiar mai devreme Deși această stupa este mai mică ca dimensiune decât cele mai înalte stupa din Anuradhapura, dimensiunile sale sunt încă destul de semnificative: circumferința este mai mare de m, înălțimea este de m și inițial, așa cum sugerează oamenii de știință, a ajuns la m Cele mai mari daghab-uri de pe insulă sunt daghab-urile Anurad-Khapura — Jetavana și Abhayagiri (fig ) Jetavanada-gaba este probabil cea mai mare stupa budistă care a fost construită în țările culturii budiste Este mai mare decât aproape toate piramidele egiptene și conține aproximativ douăzeci de milioane de picioare cubi de cărămidă Pentru a menține o astfel de greutate pe sol, sub stupă este amenajată o fundație de cărămidă grosime de m, care la rândul ei se sprijină pe un strat de beton Jetavanadagaba a fost construită în mănăstirea Mahavihara în timpul domniei regelui Mahasena ( - d Hr ) ca un cadou pentru secta Sagalika Aceasta a fost o perioadă de ciocniri puternice între diferite secte budiste, concentrate în două mănăstiri principale - Mahavihara și Abhayagiri Acum Jetavanadagaba, ca și Abhayagiri, este un deal uriaș deformat, acoperit de pădure și care poartă la zenit un pătrat masiv „khatara-kotuva” și pe el rămășițele unui turlă, Isurumuniyavihara Vedere generală (peșteri c secolul al III-lea î Hr ) Înălțimea dagabei este acum de , m, diametrul bazei este de m Judecând după Mahavamsa, înălțimea inițială a atins m În prezent, Jetavanadagaba impresionează prin dimensiunile sale impresionante Potrivit cronicii, Jetavanadagaba a fost creat sub regele Valagamba-hu la începutul erei noastre Fa-hsien spune o legendă, pe care a auzit-o de la un călugăr al mănăstirii Abhayagiri, că dagaba a fost construită pe locul unde s-a păstrat „amprenta piciorului lui Buddha” Astfel, stupa-urile din Sri Lanka, ca și în India, au avut și o semnificație memorială Stupa deși pe cont propriu și sunt un tip simplu de arhitectură, dar, prezentate într-un complex complet cu o platformă împrejmuită, scari decorate și frumoase wahalcade, pot fi considerate un complex de clădiri foarte complet, armonios și interesant Doar Ruvanvelidagaba și Thuparamadagaba pot da o idee relativă a acestui lucru, dar chiar și atunci este departe de a fi în forma sa originală: nici măcar o stupă antică din Sri Lanka nu a rămas cruțată de cuceritori și de timp Uneori, dagab-urile erau ridicate pe vârfurile dealurilor sau stâncilor, unde pe margini erau sculptate peșteri pentru statuile lui Buddha sau locuințele călugărilor Dacă stupale mari aveau o bază triplă, atunci cele mici aveau doar una Camerele raclei erau de diferite dimensiuni și erau mai multe Adesea, o cameră, în plan pătrat, era plasată la nivelul inelului inferior trimalei, una mare - în masivul volumului principal al stupei, iar alta mică, tot pătrată - la nivelul suprastructurii (khatara- kotuva), deasupra zenitului cupolei Uneori, camerele laterale erau amenajate în apropierea camerelor racle principale Doar prezența în corpul unei stupe a unui obiect sacru - o relicvă a lui Buddha sau a statuii sale - face ca stupa să fie „însuflețită”, adică sacră Pe pereții unor camere s-au păstrat picturi dedicate evenimentelor din viața lui Buddha În plus, în pereți s-au făcut nișe mici, unde de obicei erau așezate statuete ale lui Buddha Săpăturile din stupa-urile timpurii din Sri Lanka au găsit înmormântări în pământ pe patru laturi de mici figurine din bronz de animale, simbolizând, ca în India, punctele cardinale Astfel de animale au fost: leul - simbol al nordului, calul - sudul, elefantul - estul și taurul - vestul Uneori, figurinele acestor animale erau puse împreună cu relicve într-un recipient cu nouă compartimente, numit „yantraghara”, și așezate sub piatra de temelie Stupa-urile din perioada târzie a Anuradhapura nu mai erau la fel de grandioase ca cele mai înalte dagabe ridicate mai devreme, treizeci Vază de piatră la baia regală din Anuradhapura secolele II-I Don e sub Duthagamani sau Mahasena Cele mai multe stupa din perioada secolelor VIII-IX era de dimensiuni mici În general, s-a păstrat planul general de construcție a stupaelor, dar au apărut și inovații Anterior, bazele stupaelor grandioase erau, de regulă, rotunde, dar acum erau ridicate pe o platformă dreptunghiulară Erau și porți speciale, intrări largi cu scări, poteci speciale pentru procesiuni, de-a lungul cărora credincioșii se plimbau în jurul stupei Piatra a înlocuit aproape în totalitate lemnul în construcția coloanelor Stupale timpurii pentru protecția împotriva influențelor climatice au fost furnizate cu un baldachin sub formă de cupolă pe stâlpi, care transformă clădirea într-un templu de tip vata-da-ge Sub această protecție se afla o stupa, statui lui Buddha și altare pentru a le oferi flori Tavanul vata-da-ge-ului se sprijinea pe rânduri concentrice de stâlpi, pe ale căror capiteluri erau așezate grinzi de lemn Evident, nu putea fi de altă formă decât cupolă și a fost realizată pe căpriori din lemn sculptat S-au păstrat stâlpi de piatră la Medirigiridagaba și Thuparamadagaba Vata-da-ge din jurul stupei din Medirigiriya este unul dintre cele mai bune exemple „clasice” ale acestui tip de arhitectură din epoca antică Ruinele sale au fost descoperite în de X Bell și publicate pentru prima dată, numind-o „bijuterie arhitecturală” Sub unul dintre stâlpi, arheologii au descoperit o placă subțire de aur așezată acolo în timpul construcției Este gravat cu un text budist într-o scriere folosită în secolul al VII-lea î Hr Cronicile confirmă și această dată: relatează că acest „templu rotund” a fost construit în timpul domniei lui Aggabodhi IV, adică în secolul al VII-lea î Hr Aici, ca de obicei, baza „templului rotund” (vata-da-ge) este o stupa Diametrul său este de , m, iar întregul templu este de , m Stupa este înconjurată de trei rânduri concentrice de stâlpi octogonali de piatră cu margini ușor concave Înălțimea lor scade de la centru spre circumferință, iar acest lucru indică faptul că scopul lor a fost de a transporta podeaua Ambatthalathupa in Mihintale secolul I formă de cupolă În inelul interior au o înălțime de , m cu capitel, în al doilea rând - , m, iar în inelul exterior - , m m Al doilea rând - de de stâlpi - se retrage de primul cu , m În rândul exterior sunt de stâlpi distanțați la , m de al doilea inel Capitelurile stâlpilor sunt similare cu cele ale lui Thuparamadagaba din Anuradhapura Între al doilea și al treilea rând de stâlpi din centru există un zid de cărămidă, care a fost inițial mai înalt decât stâlpii inelului exterior Are patru intrarea, orientată spre punctele cardinale În conformitate cu rândul exterior de stâlpi, a fost realizat un alt gard (jos) Același dispozitiv se repetă la wata-da-ge din Polonnaruwa în secolul al XII-lea Pe acest perete exterior este sculptat un model care înfățișează un gard ca un „Vedika” la Marea Stupa din Sanchi (India) din secolele III-II î Hr e ; lângă templul rotund Polonnaruva, modelul de pe perete este diferit Plinte (asanele) se întind de la baza stupei pe patru laturi, pe care sunt așezate patru statui uriașe ale lui Buddha, stând în poziție de meditație, cu fața la cele patru intrări: dinspre nord, sud, est și vest Tavanul cu cupolă, susținut de stâlpi și zidul de cărămidă menționat, a fost la început de lemn, apoi a dispărut, ca toate clădirile din Anuradhapura, Polonnaruwa și alte locuri Intrarea în acest „templu rotund” din Medirigiria duce dinspre nord de-a lungul unei scări cu două etape de aspect monumental și formată din de trepte de piatră Templul este tipic pentru acest tip de arhitectură insulară, deși diferă prin o anumită originalitate În ceea ce privește proporționalitatea și calitățile arhitecturale și artistice, doar „templul rotund” din Polonnaruwa poate fi comparat cu wata-da-ge din Medirigiriya Un „templu rotund” mai mic a fost păstrat în Anu-radhapura, numit Lankarama (mai târziu termenul „vata-da-ge” a început să fie folosit pentru a se referi la clădiri în general rotunde sub formă de gard, cu ziduri joase, uneori din stuf) , realizat în jurul unei stupe sau a unui alt obiect) Vata-da-ge era un tip special de „casă a rămășițelor” (dhatughara) Cronicile relatează despre construcția unei „case a rămășițelor” în mănăstirea Abhayagiri sub regele Mahasena Numărul lor a crescut treptat Printre budiști, atât rămășițele cenușii lui Buddha, cât și discipolii și discipolii săi credincioși erau venerate Cele mai sacre din Sri Lanka erau dintele lui Buddha, părul lui, obiectele personale (oala lui de cerșit) Kirivihara în Polonnaruwa secolul al XII-lea Wata-da-ge în Polonnaruwa secolul al XII-lea Potrivit legendei, în timpul domniei lui Kittisirimeghavan (Kirtish-rimeghavarna), care a domnit în secolul al VI-lea, o relicvă a dintelui a fost adusă în Sri Lanka din India și plasată în clădirea Dhammachakka („Roata legii”), construită sub Devanampiyatissa și în prezent numită „casa relicvei dintelui Agbo I a decorat templul cu pietre prețioase A fost ars în timpul invaziei trupelor dinastiei Chola din India de Sud și restaurat de Mahinda al IV-lea Acum din templu au mai rămas doar stâlpi, cu secțiune pătrată, care stăteau pe o platformă joasă Cultul dintelui a fost asociat cu sectele mahayaniste ale insulei Intrarea la Wata-da-ge (Polonnaruwa) Potrivit Mahavamsa ( - ), resturile sacre de păr (kesadhatu) ale lui Buddha au fost aduse pe insulă în timpul domniei lui Moggallana I ( - d Hr ) Sri Lanka a fost dominată de Hinayana, cu care sunt asociate majoritatea clădirilor religioase, dar există și clădiri asociate cu Mahayana De exemplu, Indicatusayadagaba în Mihintal În apropierea ei, au fost excavate plăci de cupru cu inscripții, atrăgând la prajnaparamitas - principiile înțelepciunii spirituale superioare, al căror cult a fost asociat cu Mahayana Această stupa este datată după natura fontului inscripțiilor din secolul al VIII-lea Pelerin budist chinez din secolul al VII-lea Xuanzang menționează comunitatea văzută în Anuradhapura adepții școlii Mahayana Vorbind despre complexul mănăstiresc din perioada Anuradhapura, trebuie menționat și „casa imaginii” (patimageha, patimaghara), o clădire specială în care a fost instalată imaginea lui Buddha În prima perioadă a apariției budismului pe insulă, nu existau încă „case ale imaginii”, deoarece cultul de adorare a lui Buddha nu s-a dezvoltat și nu existau imagini sculpturale ale lui Este interesant că în Mahavamsa (Capitolul XV), atunci când descrie planul propus de Mahinda pentru construirea mănăstirii Mahavihara, nu se spune nimic despre „casa imaginii”, deși atât stupa, cât și arborele Bodhi etc sunt notate Judecând după cronicile și notițele lui Fa-xian, în secolul al V-lea „case de imagine” existau deja În perioada Polonnaruwa, „casele imaginii” devin una dintre cele mai importante părți ale complexului monahal Un alt tip de arhitectură au fost templele arborelui Bodhi (arborele Bo, din rasa pipal, sub unul dintre care în Bodh Gaya, conform legendei, Buddha stătea în meditație când era iluminat) Acum, în Sri Lanka, arborele Bodhi face parte din fiecare mănăstire budistă Ca și în antichitate, budiștii credincioși îl venerează După Devanampiyatissa, mulți conducători ai insulei s-au ocupat de păstrarea copacului sacru și găsim numeroase rapoarte despre acest lucru în Mahavamsa Ulterior, arborele Bodhi a început să fie plantat în alte centre religioase din Sri Lanka și așezat sub el tronul victoriei - o lespede (vajirasana) în memoria locului unde Buddha s-a așezat în Bodh Gaya Pe aceste farfurii a început să se pună o statuie a lui Buddha S-au făcut garduri cu o intrare specială în jurul unui copac, a unei statui și a altor obiecte: o astfel de structură a fost numită bodhighara („casa lui Bodhi”) În cronici există indicii ale construcției „casei arborelui Bodhi”; se relatează, de exemplu, că regele Mahasena a construit o bodhighara în celebra mănăstire Abhayagiri Judecând după materialele cronicilor, bodhighhara a fost un gard în vremurile străvechi Coloane „Lotus” ale lui Nishshank Lata Mandapai secolul al XII-lea în jurul arborelui Bodhi, protejând doar o parte a copacului Această clădire, de regulă, nu avea acoperiș Patru intrări speciale la poartă (torana) duceau la locul unde stătea copacul În plus, a fost amenajată o platformă de piatră (plumb), pe care credincioșii se închinau copacului sacru Există un mesaj curios în Mahavam- ce” ( ) că sub regele Mahasena două statui de bronz ale lui Buddha au fost plasate în „templul arborelui Bodhi” Un bodhighhara interesant a fost păstrat în satul Nilakgame (districtul Kurunegala) Un zid masiv de plan pătrat, ceva mai înalt decât o ființă umană, înconjoară o curte deschisă Mai multe trepte și o intrare acoperită duc la el Cultul unei venerații separate a tronului lui Buddha s-a dezvoltat, de asemenea, când o lespede de piatră a fost plasată nu sub arborele Bodhi, ci singură Ceva ca un vata-da-ge a fost aranjat deasupra lui, iar o astfel de structură în ansamblu a fost numită „asanaghara” („casa tronului”) Uneori, asanagharele nu erau rotunde, ci dreptunghiulare în plan Rămășițele lor s-au păstrat în două locuri: în Pulukunava (raionul Batticaloa) și în Katu-vannava (raionul Kurunegala), unde au supraviețuit stâlpi de piatră din jurul plăcii culcate În complexul mănăstiresc, un loc important a aparținut „casei uposatha” (uposathaghara) În celebra mănăstire Mahavihara, a fost construită Lohapasada - „palatul de cupru”, care a servit drept „casa lui uposatha” Acum de coloane de granit sunt asociate cu această structură, care au fost păstrate în Anuradhapura lângă arborele sacru Bodhi În Mahavamsa, s-a păstrat o descriere destul de detaliată a Lohapasada, construită, conform tradiției, sub regele Dutthagamani Conform cronicii, dimensiunile zidurilor erau aceleași pe toate cele patru laturi ( de coți pe fiecare parte), iar înălțimea lor era aceeași Cronica arată că „clădirea avea nouă etaje și fiecare avea câte o sută de camere cu ferestre Toate camerele erau căptușite cu argint, iar „Vedici” lor de corali erau decorate cu diverse pietre prețioase, care făceau să strălucească florile de lotus de pe Vedici Mahavamsa descrie clădirea astfel: „Înconjurat de un gard frumos cu patru porți, pasada a strălucit în splendoarea ei ca o sală de de [zeități] pe cer Toată pasada era acoperită cu farfurii Satmahal Pasada în Polonnaruwa secolul al XII-lea aramă și de aici și numele lui - „palat de aramă” ( , ) Cu toate acestea, pe baza Mahavamsei, se poate concluziona că Lohana-sada nu era un palat, ci casa unui uposatha, unde în timpul ceremoniei erau călugări pe nouă etaje, așezați în funcție de gradul lor de poziție spirituală și religioasă "sfinţenie" Cea mai mare parte a clădirii era din lemn, cu ornamente încrustate cu pietre prețioase și fildeș Acest material fragil a devenit pradă focului în timpul domniei lui Saddhatissa Ulterior a restaurat clădirea, dar a limitat-o la șapte etaje În secolul al IV-lea n e „Palatul de cupru” a ars din nou și a fost reconstruit din nou, dar avea deja cinci etaje Comparând informațiile „Mahavamsa” cu cele stabilite prin cercetările arheologice ale rămășițelor clădirii, este posibil să se restabilească următorul aspect al clădirii Nouă etaje ale mănăstirii s-au îngustat în sus, formând o structură piramidală în trepte Acoperișurile erau din șindrilă de teracotă sub formă de șindrilă, dar vârful clădirii era acoperit cu o cupolă acoperită în bronz aurit Înălțimea totală a „palatului de cupru” a ajuns la aproximativ m Arheologii cred că monolitul de stâncă Dharmaraja Ratha din Mahabalipuram (India, statul Madras) ar putea servi drept prototip Acest templu este o diagramă în miniatură a unei mănăstiri budiste mari din lemn, unde etajele care scad în sus sunt înconjurate de rânduri circulare de celule, iar în vârf se ridică o cupolă Stâlpii etajului inferior sunt rămășițele unei vaste săli hipostile în care călugării și predicatorii se adunau pentru ceremonii comune Tradiția budistă târzie spune că etajul inferior a servit drept sală pentru predici La fiecare dintre etajele următoare se aflau șiruri de chilii monahale, accesul cărora se deschidea din „curtea” centrală interioară (sala mare) sau din pasaje înguste Pereții din spate ai chiliilor formau contururile exterioare ale mănăstirii Heta-da-ge în Polonnaruwa secolul al XII-lea Clădirea a fost în cele din urmă distrusă în timpul invaziei trupelor conducătorilor Indiei de Sud a dinastiei Chola în secolul al XI-lea Apoi a fost restaurat, conform Mahavamsa, sub Parakramabahu cel Mare ( - ) Totodată, cronica menționează pentru prima dată de coloane În prezent, vedem coloane de diferite tipuri foarte strâns așezate, reprezentând o colecție pestriță de structuri de o epocă ulterioară; unele dintre coloane sunt cioplite foarte grosier și, evident, au servit inițial la întărirea pereților de cărămidă sau lut, unele probabil aveau capiteluri, deoarece pentru adăugarea lor s-a păstrat un tenon Printre coloane se numără cele care sunt montate cu bazele lor grosier prelucrate Arheologii datează coloanele cioplite în perioada dintre secolele V și X Este clar că coloanele au fost adunate de peste tot, iar chiar și pietrele de la baza clădirii au fost luate din diverse clădiri, mai vechi În general, clădirile asociate cu complexe monahale, dagabe și alte lăcașuri de cult erau numeroase și variate Din păcate, în ciuda dovezilor cronicilor, a rămășițelor de arhitectură și a săpăturilor arheologice, refacerea aspectului inițial al acestor clădiri este o sarcină dificilă și adesea imposibilă Pe lângă clădirile pur religioase din epoca Anuradha-pura, existau un număr mare de clădiri de natură civilă În primul rând, acesta este palatul regal din Anu-radhapura și clădirile asociate acestuia Din surse scrise, se poate presupune că palatul regal a fost inițial, înainte de transferul parcului Maha-megha la sangha budist, a fost situat pe teritoriul acestui parc Oamenii de știință, însă, nu au ajuns încă la un consens cu privire la localizarea palatului regal Diferiți conducători și-au construit palate în diferite părți ale uriașului oraș, dar cronicile, din păcate, nu au lăsat descrieri detaliate ale acestora Ca urmare a săpăturilor arheologice efectuate sub conducerea lui S Paranavitana, în interiorul orașului au fost descoperite rămășițele unei clădiri, pe care omul de știință este înclinat să o identifice cu rămășițele palatului regelui Vidjayabahu I ( - ) Planul palatului excavat seamănă cu palatul regelui Parakramabahu din Polonnaruwa Până și rămășițele ne permit să spunem că palatul era alcătuit din mai multe etaje; camera centrală spațioasă era înconjurată de un număr mare de camere și încăperi de utilitate Pereții clădirii principale au fost tencuiți și vopsiți Există o scară scurtă cu trepte largi în fața intrării Pe laterale sunt două stele cu figuri în înalt relief ale „gardienilor porților” Nu departe de palat a fost deschisă o clădire care a servit drept sală pentru o masă comună pentru călugării budiști, care Lankatilaka în Polonnaruwa secolul al XII-lea a primit mâncare aici ca ofrande de la palatul regal Fa-hsien a menționat existența unei astfel de săli în jurnalele sale Printre clădirile civile au supraviețuit rămășițele unei structuri cunoscute sub numele de palatul reginei (bisomaligaya) Întregul complex era format din cinci clădiri - în centrul clădirii principale și pe patru laturi ale spațiului mic Au mai rămas câteva coloane, care ar fi putut susține acoperișul din lemn Una dintre realizările remarcabile ale arhitecturii timpurii a insulei este palatul regelui Kassapa I, construit la sfârșitul secolului al V-lea deasupra unei stânci uriașe din Sigiriya Acesta este un întreg complex de clădiri, inclusiv o serie de structuri defensive care înconjoară orașul stâncos de dedesubt (șanț, ziduri puternice de piatră), scări de piatră care duc în sus și numeroase clădiri atent fortificate deasupra, indicând un plan de construcție bine gândit Odată cu cetatea regală, la înălțimea de m, au fost amenajate parcuri, au fost realizate terase speciale și au fost săpate lacuri de acumulare Frescele de renume mondial din Sigiriya sunt realizate pe un perete lustruit, numit „oglindă” Anuradhapura a existat de fapt până în secolul al XI-lea - înainte de invazia trupelor regilor polonezi, care au distrus multe monumente de arhitectură și artă Conducătorii sinhalezi și după aceea au efectuat restaurarea monumentelor vechii capitale, dar nu și-a putut restabili niciodată strălucirea de odinioară a unui oraș prosper Principalul oraș și centrul de cultură a fost Polonnaru-wa (numele antic al Pulatthinagara) - capitala regilor sinhalezi, începând cu Vijayabahu I, care a răsturnat dinastia Chola; întemeierea orașului datează din secolul al VIII-lea; cu toate acestea, Pulatthinagara este menționată pentru prima dată în texte din secolul al VII-lea Cu toate acestea, Anuradhapura a continuat să rămână chiar și după distrugerea sa de către Cholas în ochii conducătorilor din Sri Lankatilaka în Polonnaruwa Detaliu decor pentru perete Lanka este un oraș sacru, o adevărată capitală Chiar și Parakramabahu, al cărui nume este asociat cu perioada de glorie a Polonnaru-wa, a restaurat unele dintre monumentele din Anuradhapura Asta ne spun cronicile antice Potrivit, de exemplu, Chulavamsa ( - ), regele a ordonat restaurarea Ratanavalukachetiya (Mahathupa sau Ruvanvelisai) Dar, din moment ce capitala a fost mutată de la Anuradhapura la Polonnaruwa, conservării monumentelor de arhitectură nu i s-a mai acordat aceeași atenție specială ca înainte Unele sculpturi și detalii arhitecturale, precum și materiale de construcție, au fost transferate din clădirile prăbușite în Polonnaruwa Întemeierea acestuia din urmă coincide cu sfârșitul perioadei antice, așa-numita „clasică” Perioada Polon-naruwa este deja legată de următoarea - perioada medievală din istoria culturii Sri Lanka Cel mai mare număr de monumente de arhitectură și sculptură monumentală în piatră cade în perioada de glorie a Polonnaruwa ca capitală, începând din a doua jumătate a secolului al XII-lea - domnia lui Parakramabahu cel Mare Polonnaruwa și-a păstrat semnificația ca capitală până în , deși până în secolul al XI-lea au existat, după cum sa menționat deja, mici pauze asociate cu invazia trupelor străine Tot ceea ce a fost creat în acest oraș din secolul al VIII-lea până în secolul al XIII-lea reprezintă înflorirea artei medievale din Sri Lanka, atât în domeniul arhitecturii, cât și al artelor vizuale Vijayabahu I a aprobat puterea sinhalezilor din Sri Lanka, iar budismul a devenit din nou religia oficială a statului Sub el, după cum mărturisesc cronicile, complexele arhitecturale distruse de Chola au început să fie restaurate Parakramabahu I a condus și o mare construcție de monumente (inclusiv arhitecturale), de natură budistă Acest lucru este dovedit de „Mahavamsa” și monumentele supraviețuitoare din Polonnaruwa Succesorul lui Parakramabahu, Nishshankamalla ( - ) a încercat să-l eclipseze pe Parakramabahu în construcția lui Parakramabahu însuși în scurta perioadă a domniei sale, dar clădirile sale au fost construite în grabă și au fost mai mult grandioase ca dimensiune decât perfecte ca formă În ceea ce privește dimensiunea, Polonnaruwa era de două ori mai mare decât Anuradhapura, dar și noua capitală era construită conform planului La fel ca Anuradhapura, Polonnaruwa a fost numit în cronici orașul celor patru porți (chatudwara), deși există indicii ale construirii a paisprezece porți sub Parakramabahu Cronicile descriu construirea diferitelor fortificații în Pulatthinagar (Chulavamsa, - ) Regele Vijayabahu a construit un zid înalt și solid, care a fost apoi tencuit În fața zidului „Casa imaginii” - Thuparama în Polonnaruwa secolul al XII-lea era un şanţ adânc Și mai impresionante au fost structurile defensive sub Parakramabahu Zidul principal era înconjurat de alți trei pereți Arhitectura budistă din epoca Polonnaruwa, deși a păstrat multe tradiții ale perioadei Anuradhapura, a dobândit noi caracteristici specifice În perioada Polonnaruwa, mănăstirile budiste au continuat să fie construite după canoane strict dezvoltate, reprezentând un întreg complex de structuri variate cu un aspect deosebit Aici, ca și în alte locuri, mănăstirile constau din dagaba, „templul arborelui Bodhi”, „casa chipului”, „casa rămășițelor”, „casa uposatha”, etc În Polonnaruwa, cea mai extinsă dagaba a fost construită sub Parakramabahu - Damila-thupa ("Stupa dravidiană") Se numește așa pentru că a fost construit de prizonierii care se aflau pe insulă după victoria asupra trupelor indiene de sud Circumferința bazei sale este mai mare decât toate celelalte stupa din Sri Lanka Domul, așezat pe o bază profilată, este trunchiat la zenit și dă impresia unei structuri neterminate Particularitatea stupei constă în faptul că pe platforma sa superioară există o a doua stupă, mai mică, care are o scară în spirală în jurul domului Se poate presupune că în timpul procesului de construcție s-a dovedit că nu ar fi posibilă construirea stupei la înălțimea planificată din motive tehnice și, pentru a-i da un aspect finit, pe ea a fost construită o mică stupă Între secolele al VII-lea și al X-lea, în perioada Polonnaruwa, a apărut un nou tip de stupa: de dimensiuni mici, cu baza puternic profilată și cu corpul alungit (volumul principal) - formă numită „ghanthakara” (în formă de clopot) Totuși, stupa Kiri-vihara construită sub Parakramabahu I (fig ) încă imită stupa uriașe din perioada timpurie (era Anuradhapura) și are o cupolă în formă de bule - tipul bubbulakara Înălțimea sa până la pomul spart este de , m Această stupă a fost amplasată pe terasa tronului (pesava) În stilul vechi a existat Rankotvihara, care a fost ridicat de Nishshankamalla; atinge m înălțime În antichitate, această stupa a fost numită Ruvanveli, ca și faimoasa stupa din Anuradhapura, și este similară cu cea din urmă în arhitectură Potrivit Mahavamsa, Nishshankamalla a decorat cetiya cu un con de aur Ambele stupa sunt construite în întregime din cărămidă Placările de calcar folosite în antichitate lipsesc aici Tradiția de a construi temple rotunde (wata-da-ge) a continuat în Polonnaruwa Aici se păstrează complexul Galvihara secolul al XII-lea Forma generală unul dintre exemplele sale frumoase din secolul al XII-lea și putem avea o imagine destul de completă a acestuia Templul nu a fost complet reconstruit, așa cum a fost cazul multor clădiri din Anuradhapura În stil, gravitează în mod clar către mostrele din perioada antică Anuradhapura, indicând faptul că arhitectura Polonnaruwa, așa cum s-a menționat, a fost în multe privințe o dezvoltare naturală și uneori o continuare directă a tradițiilor arhitecturii din epoca Anuradhapura Wata-da-ge din Polonnaruwa (fig ) este una dintre cele mai proporționale și din toate punctele de vedere clădirile armonioase din Sri Lanka medievală Un zid de cărămidă care înconjoară o mică dagaba a fost ridicat pe o terasă rotundă Făcându-se înapoi de ea, mai aproape de marginea exterioară a terasei Ruinele Palatului Parakramabahu I Secolul XII și lăsând loc tradiționalului ocol circular al budiștilor credincioși, trece un gard jos, cu stâlpi Arheologii cred că clădirea avea un tavan din lemn în formă de cupolă căptușit cu gresie Era susținută de un zid și de stâlpii gardului exterior Întreaga clădire este înălțată pe o platformă rotundă largă, la care duce o scară (fig ) Mai departe, o a doua scară, mai abruptă, duce de la platforma rotundă la calea circulară de ocolire a terasei și în interiorul templului Gardul exterior (cu stâlpi) este decorat cu două curele de figuri în relief; în friza superioară sunt înfățișați pitici - spiritele naturii, în partea inferioară - lei Sala de primire a lui Parakramabahu I în Polonnaruwa secolul al XII-lea Baza planului concentric al vata-da-ge al lui Polonnaruwa are trăsături comune cu cele ale lui Thuparamadagaba din Anu-radhapura, care era numită și vata-da-ge în textele acelei epoci, și Lankarama din Anuradhapura Clădirile religioase din Polonnaruwa erau amplasate, ca și în antichitate, în complexe întregi, iar lângă „templul rotund” descris se află în imediata apropiere „casa celor opt relicve”, Nishshanka Lata Mandapaya și alte clădiri Arhitecții din Sri Lanka au fost foarte pricepuți în crearea ansamblurilor arhitecturale artistice Nishshanka Lata Mandapaya este destul de neobișnuită pentru arhitectura budismului sinhala În plan dreptunghiular un gard de piatră înconjoară o terasă înălțată, pe care se află un grup de coloane de granit cu trunchiuri curbate, imitând tulpina șerpuitoare de lotus, și capiteluri, asemănătoare cu mugurul de deschidere al acestei flori sacre (fig ) Coloanele, evident, purtau un tavan din lemn, dar aveau și o semnificație simbolică evidentă: lotusul este unul dintre cele mai importante simboluri ale budismului, adică puritate, floarea ei servea la sacrificii în templele budiste Monumentul Satmahal Pasada, unic pentru Sri Lanka, se ridică în același complex - un puternic turn pătrat cu șapte etaje, cu figuri de relief din calcar păstrate în unsprezece dintre cele douăsprezece nișe situate pe pereții etajelor (fig ) Zidaria din caramida a turnului a fost acoperita cu un strat subtire de tencuiala, initial, probabil, vopsita O scară abruptă duce la primul nivel al turnului de lângă colțul său Potrivit unor cercetători, Satmahal Pasada își datorează originea Cambodgiei, deoarece poate fi urmărită asemănarea sa cu unele temple budiste din Cambodgia și Thailanda de Nord Cu toate acestea, profesorul Paranavitana s-a opus aspru acestui punct de vedere, arătând existența aceluiași tip de clădiri în Anuradhapura și a explicat o anumită asemănare a monumentelor din Sri Lanka și Asia de Sud-Est prin proveniența lor din prototipuri indiene Legături strânse au existat în perioada Polonnaruwa între Sri Lanka și Birmania Principala direcție a influenței culturale a mers din Sri Lanka până în Birmania O serie de trăsături se disting prin „casa celor opt relicve” - heta-da-ge (ill ) Aceasta este o clădire dreptunghiulară cu intrare în centrul laturii de est; este construit din blocuri de piatră cioplite și montate cu grijă Soclul este puternic profilat, iar între cele două linii proeminente trece o friză înalt relief de figuri Piscina Lotus din Polonnaruwa secolul al XII-lea leii așezați Pereții nu sunt ornamentați, dar pe fațadă există o margine circulară ușoară cu imaginea gâștelor sacre - khans (un simbol al celei de-a cincea țări a lumii - zenitul) Ușa este decorată simplu, fără ornamente, doar cu un profil ușor de jamb Abordarea se face de-a lungul unei scări scurte, pe ale cărei laturi sunt la început stele cu „păzitorii porților” (dvarapala) în relief sub formă de nagara-jas Apoi vine balustrada cu figura unui makar fantastic Cornișa este decorată cu imagini de gâște Cadrul zgârcit și elegant subliniază curățenia suprafeței peretelui fațadei Fațada, ca toată clădirea heta-da-ge, este în cea mai înaltă Ambulugalavihara în Kandy secolele XV-XVI grad proporțional, armonios și remarcat prin moderația grațioasă a ornamentului și simplitate În interiorul „casei celor opt relicve” se află două săli: una de intrare, în plan dreptunghiular, cealaltă mai mare - pătrată cu două perechi de rânduri de coloane În Polonnaruwa, s-au păstrat rămășițele „templului nordic” interesant din punct de vedere arhitectural Cărămidă, în plan dreptunghiular, de scară mare, decorată inițial în întregime cu reliefuri în tencuială chunam: figuri de zeități în picioare sunt așezate în nișe formate din pilaștri plati; Fațadele templelor cu patru coloane sunt înfățișate în înalt relief, cu un acoperiș înalt și greu de mai multe etaje Dalada Maligawa în Kandy secolul al -lea forme În centru, între coloane, se află o figură așezată a unei zeități, iar pe părțile laterale ale fațadei sunt doi pilaștri plati înalți În general, se creează o decorare a pereților complexă, izbitoare, care amintește de tradițiile arhitecturii poloneze, de exemplu, suprafețele exterioare ale pereților templului Rajrajeshwar din Thanjavur În interiorul sanctuarului, pe pereți s-au păstrat urme de picturi murale cu scene din jatakas budiste Printre arhitectura de cult a epocii Polonnaruwa, un rol important revine „casei imaginii” (ill ) În Polonnaruwa s-au păstrat trei dintre ele, toate sunt din cărămidă și au tavan boltit; cel mai mare, desi fragmentar, Lankatilaka (ill ) Această „casă a imaginii” constă dintr-un templu interior (cella - „garbha-griha” sau „pântecul templului”), unde este plasată imaginea, un vestibul sau portic în fața cella (antarala) și o sală deschisă - mandapa În jurul garbha grha, se lasă o potecă pentru ca devoții să se plimbe în jurul statuii lui Buddha Scenele Jataka care conțineau scene din viața lui Buddha erau de obicei pictate pe pereții de-a lungul acestui ocol Pe pereții interiori și exteriori ai Lankatilaka s-au păstrat și fragmente de picturi Uneori, poveștile din viața lui Buddha sunt întruchipate în sculptură în piatră sau ciocnire; pe zidurile din Lankatilaka sunt si figuri de zei, brahmani, care au venit la Buddha pentru a-i aduce respect Pe pereții exteriori există imagini în relief ale clădirilor, chaityas, coloane etc Potrivit Chulavamsa ( - ), Lankatilaka a ajuns la cinci etaje și a fost decorat cu o varietate de ornamente de flori, figuri de zei și brahmani, imagini de turnulețe, grote, săli etc (fig ) Lankatilaka (Jetavanarama) din Polonnaruwa - „casa imaginii” construită de Parakramabahu I este una dintre cele mai înalte clădiri supraviețuitoare din Sri Lanka antică și medievală Lungimea sa este de m, lățimea maximă este de m, înălțimea peretelui nordic este de , m Când clădirea era intactă, înălțimea ei ar fi trebuit să fie de aproximativ , m În interiorul templului a fost amplasată o cameră cu o statuie a lui Buddha Pe lângă galeriile de coloane conservate, Lankatilaka avea un etaj superior sub formă de galerii de bușteni purtate de stâlpi de piatră Aceste galerii, care au fost situate în partea interioară a templului, au făcut posibilă observarea completă a figurii sculpturale a lui Buddha în picioare, atingând o înălțime de , m elixir ) Intrarea în această „casă a imaginii” este încadrată de două semicoloane înalte sub formă de contraforturi, care arată ca multe Dalada Maligawa în Kandy Fragment de decor turnuri de cărbune Acest detaliu ridicat este caracterizat de dinamism („sanvega”), iar liniile orizontale accentuate pe părțile exterioare ale Lan-katilaka dau impresia de statică și încredere - o calitate numită „prasada” Dar pilaștrii dintre cele două linii de profil ale pereților și curelele de relief de pe semicoloanele care încadrează intrarea, rupând continuitatea ridicării lor verticale, contrastează atât principiile arhitecturale cât și estetice menționate Combinația lor este susținută armonios, reprezentând o sinteză numită „sakhitia” Lankatilaka stă pe un deal din centrul odinioară vast complex de clădiri monahale, exista o stupa și o „casă de adunare monahală”, iar versanții dealului erau aranjați cu terase pe care erau mici stupa, erau cartiere rezidențiale pentru călugări, trapezele lor, bibliotecile - tot ceea ce a fost inclus într-un complex monahal complet al unei organizări detaliate a comunității monahale budiste Impresionantul Lankatilaka domină vizual acest complex și este vizibil imediat de la poarta de la intrarea principală într-un gard comun care înconjoară toate clădirile mănăstirii Pe drumul către mănăstire s-a aplicat principiul impresiei crescânde, când vizitatorul urca din terasă în terasă Rezervoarele de apă au fost poziționate astfel încât clădirile să se reflecte în ele S-a creat și un mediu natural artificial: aici s-au rostogolit bolovani, au fost plantați copaci La a doua „casă a imaginii” din Polonnaruwa, Tivanka Pi-limage, plinta este puternic profilată, pereții exteriori sunt bogat decorați cu pilaștri, figuri de zeități și imagini în relief ale fațadelor clădirilor, iar pe soclu există un relief friză cu imagini ale ființelor divine În interiorul clădirii, picturile murale s-au păstrat parțial, în principal pe teme din jatakas budiste Stupa din Galmaduwa din Kandy secolele XIV-XVI Chiar și în starea sa actuală, fragmentară, aspectul general al Tivanka face o mare impresie prin amploarea sa, în ciuda congestionării decorului exterior „Casa imaginii” a fost în primul rând o clădire care a creat o atmosferă solemnă pentru plasarea în ea a imaginii lui Buddha - principalul obiect de cult De asemenea, a servit ca protecție necesară a sculpturii de influențele climatice Formele de arhitectură pentru protecția statuii lui Buddha au fost diferite Adăpostul pentru ea se numea patimaghara Este posibil ca ei să fi avut sau nu cele trei părți menționate mai sus (garbha-grha, antarala, mandapa) ale unei „acasă” complet dezvoltate imagine”, ci să reprezinte doar o parte din stâncă și să fie completată de un design arhitectural simplu Unul dintre cele mai bune exemple ale acestui tip de patimaghara a fost păstrat în Aukana Stânca, pe care este sculptată figura în picioare a lui Buddha, de , m înălțime, formează peretele din spate al patimaghara, restul este atașat, creând, parcă, o „casă a imaginii” într-o formă simplificată (fig ) Construcția „caselor imaginii” din cărămidă este menționată în literatura de comentarii a secolului al VI-lea Utilizarea unui mortar de var liant a făcut posibilă construirea unor clădiri mai mari din cărămizi decât înainte Miezul pereților groși a fost realizat dintr-un tip special de beton preparat din cărămizi zdrobite, pietricele și mortar de var Stratul exterior al pereților a fost realizat în întregime din cărămizi din zidărie atent montată Arcul boltit, așa cum am văzut, era cunoscut, dar, ca și în India, era rar folosit, fiind preferat un tavan orizontal Foarte puține arcade s-au păstrat datorită faptului că au fost puternic distruse de vegetația tropicală, în ciuda tehnicii bune de construcție Spațiurile mai largi ale clădirilor mari erau acoperite cu material lemnos Imaginile din reliefurile de pe pereții templelor arată că tavanele din lemn erau curbate Arborele a fost folosit pe scară largă pentru stâlpi, detalii ale clădirilor monahale și ale templului În arhitectura Polonnaruwa, unele trăsături caracteristice tradițiilor artei de construcție a erei Anuradha-pura au dispărut: paranteze cu figuri sculpturale de monștri - makara, lucarne, frize în relief cu o lebădă sacră (khansa) au devenit mai puțin comune și stelele, cele mai caracteristice antichității, intrările de flancare cu imagini în relief ale zeităților și animalelor au fost adesea transferate din Anuradhapura și plasate la clădirile secolului al XII-lea Multe caracteristici antice s-au pierdut în peisajul wahalkadurilor Polonnaruva, dar au apărut altele noi: din Dambullavihara Intrarea principala secolele XII-XIII baza profilată înălță pilaștri care susțin cornișa Un astfel de accent pe verticalitate nu a jucat un rol special înainte În plus, va-khalkad-ul din secolul al XII-lea între benzile proeminente ale profilului de bază sunt plasate frize în relief cu capete de elefant proeminente sub formă de protomă, și cu lotuși La intrarea în multe clădiri din Polonnaruwa, ca și în Anuradhapura, există balustrade cu makaras monstruoase pe părțile laterale ale scărilor, regii Naga (Nagarajas) în forma lor antropomorfă în rolul dvarapala („gardienii porților” ) și plăci de piatră semicirculare cu reliefuri așezate în fața treptelor și se numesc Moonstones Pe lângă monumentele budiste, în Polonnaruwa au fost ridicate și structuri hinduse Dinastia Chola din India de Sud a condus de la începutul secolului al XI-lea de mai bine de cincizeci de ani cea mai mare parte a insulei, făcând din Polonnaruwa capitala sa Templele și palatele budiste din Anuradhapura au fost jefuite și distruse În timpul domniei Chola din Sri Lanka, aproape nicio clădire nu a fost construită în stil local Cuceritorii au ridicat temple hinduse în Polonnaruwa, în mare parte cu caracter shiivist A fost aproape în întregime arhitectură sud-indiană a așa-numitului stil dravidian În ea, influența arhitecturii locale, insulare, aproape că nu era vizibilă Dimpotrivă, influența inversă a arhitecturii Tamil din India de Sud asupra arhitecturii sanctuarelor budiste din Sri Lanka a fost mai degrabă manifestată De exemplu, decorațiunile exterioare ale templului budist Thuparama din Polonnaruwa vorbesc despre împrumutarea detaliilor decorative din arhitectura Indiei de Sud în perioada Chola În arhitectura insulară, cu o singură excepție, nu există clădiri construite în întregime din piatră Dar arhitecții Cholov și-au continuat tradiția de a construi cu piatră Astfel, de exemplu, este templul lui Shiva Devale nr , cel mai vechi monument de arhitectură din acest oraș (prima jumătate a secolului al XI-lea) Templul a fost construit dintr-o piatră specială, ale cărei depozite nu au fost găsite în zona Polonnaruwa Se pare că materialul de construcție a fost importat din sudul Indiei Conservarea templului este relativ bună Inscripția tamilă care a supraviețuit pe ea este din perioada Chola Templul este un bun exemplu de arhitectură sud-indiană a stilului dravidian Are un soclu dublu profilat, un perete decorat cu pilastri, o margine usor apasata a acoperisului etajului Pe ea se află o suprastructură de suprafață mai mică, pe trei niveluri, încoronată cu o cupolă joasă Prototipul lui Shiva Devale nr poate fi considerat temple, cum ar fi, de exemplu, Koranganath din secolul al X-lea în Sriniva Sanalur (raionul Trichinopoli) Shiva Devale nr din Polonnaruwa este mai recent și mai bogat decorat Clădirea este realizată în stilul arhitecturii dinastiei Pandya din India de Sud Influența arhitecturii indiene asupra arhitecturii Ceylon a început, evident, în legătură cu pătrunderea budismului pe insulă La început, influența principală a fost exercitată de tradițiile de arhitectură ale statului Andhra (sfârșitul mileniului I î Hr - secolele I d Hr ) Apoi influența Indiei a venit în principal din arta Pallava, care s-a manifestat în clădirile monahale din Anuradhapura Arhitectura locală a stăpânit în mod organic anumite caracteristici ale arhitecturii indiene Cuceririle Cholas au oprit pentru ceva timp dezvoltarea școlii locale de arhitectură După expulzarea Chola, dezvoltarea arhitecturii insulare propriu-zise a continuat, deși nu a rămas complet liberă de legăturile cu arhitectura Indiei de Sud Acest lucru se observă, de exemplu, la templul Thuparama din Polonnaru-wa, o clădire din secolul al XII-lea, de pe vremea lui Parakramabahu I Tehnica de construcție a rămas cărămida, favorită pe insulă, în timp ce piatra a fost întotdeauna folosită în arhitectura Chola Peste cincizeci de ani de dominație Chola au contribuit la răspândirea hinduismului pe insulă Un templu peșteră (gedige) a fost, de asemenea, asociat cu hinduismul, sculptat în masa de stâncă din Nalanda Dar în ceea ce privește trăsăturile stilistice, este aproape de arhitectura indiană a perioadei Pallava târzii, a cărei artă a influențat și artele plastice din Sri Lanka Templul a apărut în secolele VII-VIII În general, arhitectura peșterii de pe insulă a fost dezvoltată, spre deosebire de India, puțin În primele perioade ale budismului, peșterile au servit ca locuințe pentru călugări, precum și ca un fel de refugiu pentru statuile lui Buddha Majoritatea covârșitoare a acestora nu aveau nicio semnificație arhitecturală și artistică În fața intrărilor lor erau executați pereți de lut cu ușă, iar pe laterale, interiorul peșterilor era protejat de apă Există peșteri rezidențiale pentru călugări în Mihintal, Dambulla (Provincia Centrală) și Arankel Un bun exemplu de peșteră artificială se găsește la Vijadharaguha, în complexul Galvihara din Polonnaruwa Arhitectura civică a perioadei Polonnaruwa a fost, de asemenea, variată, dar puține clădiri civice au supraviețuit Despre palate, care erau în principal din lemn, știm din descrierea cronicilor Potrivit lui Chulavamsa ( - ), palatul lui Parakramabahu I de la Polonnaruwa avea șapte etaje și o mie de camere (fig ) În plan, el a repetat fostul palat al acestui rege în Panduwas-Nuwar (Para-kramapur) Clădirea centrală, cea mai înaltă, care cuprindea săli vaste, se afla într-o curte înconjurată pe patru laturi de galerii Este posibil ca cronicarii să fi exagerat vastitatea palatelor Palatul regal era partea centrală - cetatea, care, parcă, se ridica deasupra orașului În Polonnaruwa, această parte regală (rajangana) a orașului (situată pe teritoriul său sudic) este destul de clar identificată Era înconjurată de un zid special de piatră („Chulavamsa”, ) Potrivit cronicilor, în apropierea palatului au fost construite o sală pentru brahmani, o sală specială pentru rugăciuni religioase, o sală pentru dans și muzică În zona clădirilor regale din Polonnaruwa a existat și un pavilion (evident pentru recepții) - mandapa (fig ) Baza sa înaltă în trei niveluri profilate, decorată cu frize sculpturale de figuri de elefanți, lei și ganas, a fost păstrată Acoperișul era susținut de patru rânduri de stâlpi eleganti din piatră sculptați cu motive de plante și flori Un alt pavilion pe malul unui lac artificial a fost construit de regele Nishshankamalla Un tip interesant de arhitectură au fost și sălile Consiliului sau ale audiențelor - magul maduva, dintre care două s-au păstrat în formă fragmentară în Polonnaruwa Unul a construit Nishshankamalla lângă un rezervor (Tronul Leului din Kandy, pe care stătea regele, este acum în Muzeul Colombo) O altă cameră de consiliu se află în interiorul cetății Un drum pietruit duce de la palat la el Clădirea are un stilobat cu profil înalt, îmbrăcat cu piatră Două frize sculpturale bogate trec între liniile de profil puternic proeminente Planul acestei săli este dreptunghiular, din latura îngustă o scară decorată monumental, cu o balustradă oarbă masivă pe laterale duce la ea Tavanul a fost purtat pe stâlpi, dintre care majoritatea s-au păstrat Proporțiile articulațiilor orizontale ale stilobatului și ale peretelui sunt excelente Sala a fost construită sub Parakramabahu I și apoi restaurată în secolul al XIII-lea Din izvoarele scrise și din epigrafie se știe că în antichitate și în Evul Mediu sinhalezii au construit și spitale - vedakhal, bazine de scăldat în scopuri medicale și rezervoare - pokuna, dintre care cele mai bune, destinate regelui sau comunităților de călugări, erau decorat cu piatră În ciuda absenței decorului sculptural, aceste structuri atrag cu contururi excelente de trepte circulare care duc la apă și formează concentrice rânduri de schi în formă de zig-zag sau festonate, imitând marginile ondulate ale lotusului Acestea sunt Lotus Pool original de la Polonnaruwa (în regiunea Jetavana) sub forma unei flori cu opt petale în plină floare (fig ) și Shila Pokkharani (kumara pokuna) în fosta grădină a palatului Parakramabahu I, un bazin cunoscut ca „captivându-l constant pe rege” Un detaliu interesant al arhitecturii insulei sunt scările frumos și deosebit de proiectate care duc la stupa, temple rotunde și alte clădiri Balustradele care coboară spre sfârşitul fiecărui marş sunt lin rotunjite, adesea luând forma unor capete de elefant cu o trunchiă prelungită cu mare efect decorativ, sau au aspectul unor makaras monstruoase La capătul balustradelor, există de obicei stele cu figuri în înalt relief ale gardienilor-dvarapala Pe lateralele treptelor sunt decorate cu figuri sculpturale, iar în fața treptei inferioare se află un semicircular, frumos ornamentat cu brâuri în relief „Piatra Lunii” (vezi capitolul „Sculptură”) O astfel de abordare solemnă a monumentului trebuia să sublinieze semnificația acestuia și măreția deosebită a lui Buddha, a cărui statuie a fost plasată în templu Odată cu venirea portughezilor (în secolul al XVI-lea) și a olandezilor (în secolul al XVII-lea) în Sri Lanka, începe o influență puternică a arhitecturii europene asupra celei locale, în special a arhitecturii olandeze Cunoașterea cu el constructorii sinhala a început în zonele de coastă, unde puterea olandezilor era deosebit de puternică, apoi influența olandeză a fost adusă de ei în hinterlandul insulei Așa a luat naștere o sinteză a stilurilor olandez și sinhalez, care s-a manifestat clar atât în clădirile religioase, cât și în cele civile Așa este, de exemplu, Sala de Adunări de la Mahasaman-devalai, lângă Ratnapura, unde „coloanele olandeze” rotunde poartă un acoperiș de tip Kandian În ciuda detaliilor arhitecturale atât de diverse, aceasta este mică și simplă în formă, clădirea nu este lipsită de proporțiile corecte în raportul dintre etaje și coloane Ușa de la hol către interior poartă trăsăturile influenței gotice Palatul ultimului rege sinhalez din Kandy este o clădire, mai degrabă de tip european, dar așezată pe o platformă, profilată într-o tradiție pur sinhaleză În perioada puterii europene, materialele de construcție s-au schimbat și: cărămizile vechi sinhaleze de dimensiuni mari au început să fie înlocuite cu altele mai mici folosite de inginerii occidentali, țiglele plate sinhaleze au făcut loc celor semicirculare, obloanele ferestrelor au început să fie făcute nu din scânduri masive , dar din cele mai subțiri Cu toate acestea, în ciuda acestor inovații, unele caracteristici ale vechii arhitecturi insulare au fost păstrate SCULPTURĂ Sculptura monumentală din piatră din Sri Lanka antică și medievală a fost asociată predominant cu budismul În perioadele de prosperitate Anuradhapura și Polonnaruwa, sculptura monumentală în piatră a fost un accesoriu indispensabil pentru toate templele și mănăstirile din cărămidă Cel mai mare număr de sculpturi au fost dedicate lui Buddha și nu este de mirare că cele mai vechi informații despre sculptura insulei, care pot fi culese din cronicile locale, se referă în principal la statuile fondatorului budismului Potrivit legendei budiste, prima statuie a lui Buddha a fost sculptată din lemn de santal în India în timpul vieții lui Buddha însuși pentru Udayana, regele Kaushambi Această legendă s-a răspândit într-un număr de țări budiste din Asia, iar multe statui lui Buddha au fost realizate, conform legendei, ca copii ale statuii din Kaushambi, faimoasă în anale Povestea despre această primă statuie a lui Buddha a fost păstrată în jurnalele pelerinului chinez Fa-hsien, care repetă versiunea creației sale în timpul vieții lui Buddha, dar la ordinele regelui Koshala Pasenadi (Prasenajit) O astfel de informație, evident, a fost o invenție târzie a cronicarilor: de fapt, primele imagini ale lui Buddha sub forma unui om au apărut în India (în Gandhara și Mathura) nu mai devreme decât chiar înainte de începutul erei noastre Prin urmare, în timpul domniei regelui indian Ashoka (secolul al III-lea î Hr ), când budismul a primit o dezvoltare deosebită, nu exista o imagine antropomorfă a lui Buddha în sculptura indiană Bazele Numeroase stupa, care au servit drept simbol al fondatorului acestei religii, au fost un obiect important de cult Mai mult, chiar și în sculptura unor complexe de artă remarcabile precum Bharkhut (secolul al II-lea î Hr ) și Sanchi (secolul I î Hr ), nu există imagini ale lui Buddha ca persoană În arta budistă timpurie, principalele evenimente din viața lui Buddha și esența învățăturilor sale au fost transmise prin diferite simboluri: iluminarea sa - cu un tron victorios, prima predică - cu o roată, nirvana - cu o stupa și Buddha însuși a fost înfățișat ca un copac Bodhi Chiar și atunci când prezența obligatorie a lui Buddha este implicată în scenele sculpturale, aceasta este transmisă prin diferite simboluri - urme ale picioarelor sale, o roată a chakrelor sau un fel de tron, peste care era înfățișată o umbrelă cu decorațiuni Un exemplu viu în acest sens este scena din reliefurile din Bharhuta, în care regele Ajatashatru s-a închinat în fața urmelor pașilor, iar inscripția spune: „Ajatashatru s-a închinat în reverență lui Buddha” Mai târziu, în legătură cu dezvoltarea de noi idei, aprobarea și răspândirea școlii Mahayana, a apărut glorificarea lui Buddha ca zeitate specială, iar în primele secole ale erei noastre, statuile lui Buddha au devenit obiect de venerație Regulile canonice pentru crearea imaginii lui Buddha și întruchiparea sa artistică în material sunt în curs de dezvoltare și se formează diverse școli sculpturale Deși în timpul domniei dinastiei Kushan, când Mahayana era întărită, imaginile timpurii ale lui Buddha au apărut în Gandhara și Mathura, sculptura budistă a continuat să reflecte idealurile Hinayana timp de câteva secole Idealurile budiste au fost refractate în diferite moduri în diferite școli de sculptură din India, dintre care cele mai cunoscute au fost școlile Mathura, Pallavas, Amara-vati și altele, ale căror tradiții au avut un impact semnificativ asupra sculpturii budiste din Sri Lanka În cronicile sinhala, se menționează adesea statui ale lui Buddha, dar este extrem de rar să identificăm aceste dovezi cu originalele cunoscute de noi acum (întâlnim o situație similară în ceea ce privește arta indiană) Marea majoritate a statuilor antice nu ne-au supraviețuit Și, în general, corelarea monumentelor specifice artei antice sinhaleze cu dovezile scrise este o problemă foarte complexă Tradiția locală leagă crearea primelor sculpturi ale lui Buddha cu domnia regelui Devanampiyatissa (secolul al III-lea î Hr ) Mahavamsa povestește despre acest lucru, prezentând istoria domniei regelui Jetthatissa (secolul al IV-lea d Hr ) Textul cronicii (XXXVI - ) spune cum „mareasa și frumoasa imagine de piatră, care a fost așezată cândva în Thuparam de către regele Devanampiyatissa, a fost ordonată de către regele Jetthatissa să fie scoasă din Thuparama și instalată în templul lui Pachinatissapabate " Această statuie este menționată în repetate rânduri în cronici Textele relatează că a fost instalat în timpul domniei regelui Mahasena în mănăstirea Abhayagiri Potrivit Mahavamsa (XXXVII ), regele Mahasena a ordonat construirea unei clădiri speciale pentru această „mare imagine” Treptat, statuia a fost decorată cu noi pietre prețioase Chulavamsa (XXXVII ) povestește cum au fost introduse pietre prețioase în orbitele unei statui de piatră a lui Buddha, cum regele Dhatusena a construit o structură specială pentru a plasa statuia acolo și a decorat capul lui Buddha cu o diademă strălucitoare și prețioasă pietre (XXXVIII - ) Deoarece bijuteriile, care au fost făcute în timpul domniei regelui Buddhadasa, s-au pierdut, Dhatusena a comandat pietre prețioase speciale pentru ochii statuii Această statuie a lui Buddha s-a bucurat de un patronaj special din partea regilor de mai târziu Este menționat și în inscripții până în secolul al XII-lea n e Statuia lui Buddha de la Abhayagiri din Anuradhapura secolul I Celebrul om de știință german X Mode identifică această statuie cu sculptura lui Buddha din Anuradhapura - lângă Abhayagiri , unde Buddha stă cu mâinile în poziția dhyana mudra În favoarea acestei presupuneri, poate mărturisi mențiunea mai sus menționată a „Mahavamsa” că sub regele Mahasena „o mare imagine de piatră a fost instalată în mănăstirea Abhayagiri” Informații curioase sunt date în jurnalul său de pelerinul chinez Fa-hsien, care, în timp ce studia budismul în timpul călătoriei sale, a vizitat Anuradhapura și a văzut o statuie uriașă a lui Buddha în mănăstirea Abhayagiri Ea se afla într-o sală specială, era făcută din jad verde și avea un turn de aproape șapte metri Buddha a fost înfățișat așezat Potrivit lui Fa-hsien, Buddha „are o piatră prețioasă în palma mâinii sale drepte” , adică mâinile statuii erau în mod evident în poziția dhyana-mudra , care coincide cu celebra sculptură din Anuradhapura X Mode subliniază că acum în Anuradhapura există o singură statuie mare de piatră a lui Buddha în poziție șezând, cu mâinile în poziția dhyana mudra (fig ) Ar fi foarte tentant să asociați această statuie a lui Buddha cu perioada Dutthagamani și să o datați în secolul al III-lea î Hr î Hr e Cu toate acestea, o astfel de concluzie ar fi mai mult decât îndoielnică În acest caz, trebuie să recunoaștem că statuile lui Buddha au apărut în Sri Lanka mai devreme decât în India, de unde budismul a pătruns pe insulă și unde, așa cum am menționat deja, imaginea antropomorfă a lui Buddha a fost creată la începutul erei noastre și a devenit larg răspândită în primul său secol Desigur, nu se poate considera că este fundamental imposibil ca tradiția creării imaginii lui Buddha sub forma unui om să fi apărut în mod independent în Sri Lanka în prima perioadă de răspândire a budismului pe insulă, unde budismul a devenit curând religia oficială , deja sub Devanampiyatissa Un fel de „interzicere” a imaginii antropomorfe a lui Buddha, care exista atunci în India (textele budiste timpurii vorbesc despre asta), ar fi putut să nu fi fost obligatoriu pentru budiștii locali care tocmai adoptaseră o nouă religie Un alt lucru este semnificativ: însăși statuia lui Buddha din Abhayagiri arată o legătură cu tradiția sculpturii Gandhara ca sursă primară a imaginii antropomorfe a lui Buddha Dacă ar fi fost creată cu două secole înainte de apariția școlii gandhariene, ar fi fost interpretată într-o tradiție pur locală Cu toate acestea, prezintă trăsături evidente de legătură cu stilul Gandhara de interpretare a îmbrăcămintei (pliuri paralele monotone ale țesăturii de îmbrăcăminte) și coafuri (păr ondulat cu inele monotone) Prin urmare, chiar dacă cronicarii au dreptate când afirmă că o statuie a lui Buddha a fost ridicată atât de devreme în Thuparam, atunci cu greu poate fi corelată cu statuia de acum din Abhayagiri, cea mai veche datare a cărei date este secolul I î Hr n e În perioada următoare, numărul diferitelor statui ale lui Buddha și ale altor personaje budiste crește semnificativ Despre multiplicitatea de Statuia lui Buddha la Ruvanvelidagaba din Anuradhapura secolul al II-lea statuile date sunt evidențiate și de izvoare scrise, mai ales datând din vremea secolului al IV-lea Pentru secolele II și III există puține astfel de rapoarte în Mahavamsa ( ; ) Descriind domnia regelui Gothabhai (secolul al IV-lea d Hr ), Maha-vamsa (XXXVI - ) povestește despre ordinul său de a ridica trei statui de piatră Cronica povestește despre crearea statuilor sub Buddhadasa (secolul al IV-lea) și a fiului său Upatissa Chulavamsa conține, de asemenea, o mulțime de informații despre statuile (în primul rând ale lui Buddha) care au fost ridicate mai târziu Este posibil ca aceste statui ale lui Buddha să fi fost asociate în primul rând cu mănăstirile mahayaniste din Sri Lanka Statuile de piatră ale lui Buddha care au ajuns până la noi ne permit să urmărim o anumită evoluție în dezvoltarea sculpturii budiste timpurii în Sri Lanka și legătura acesteia cu diferite școli de sculptură din India Cele mai vechi statui lui Buddha de pe insulă îl înfățișează pe Buddha într-o poziție așezată, adesea în același ansamblu cu arborele Bodhi Statuia lui Buddha, așa cum spune, a înlocuit „tronul victoriei” gol, ridicat inițial lângă arborele Bodhi, care simboliza iluminarea „înțeleptului din tribul Shakya” Atunci statuile lui Buddha devin un obiect independent de cult Acest lucru poate fi urmărit și în sursele scrise Mahavamsa (XXX) povestește despre construcția de către regele Dutthagamani a „Marea Stupa”, cunoscută sub numele de Ruvanvelisaya În centrul „casei relicvelor”, regele a ordonat să instaleze un copac Bodhi făcut din pietre prețioase, iar lângă el pe tron - o statuie de aur a unui Buddha așezat Părți separate ale figurii au fost făcute din diverse pietre prețioase (XXX - ) Este de remarcat faptul că principalul obiect de închinare a fost arborele Bodhi, și nu statuia lui Buddha în sine Când se prezintă istoria timpurie a budismului de pe insulă, statuile lui Buddha sunt menționate în cronici în legătură cu un copac Statuia lui Buddha din Anuradhapura secolele IV-V Bodhi sau casa lui Bodhi (bodhighara) Mahavamsa a păstrat o relatare interesantă referitoare la domnia regelui Gothabhaya Din ordinul său, a fost construită o platformă specială de piatră (vedi) pentru arborele Bodhi și o intrare arcuită în curte, unde se afla arborele sacru Statuile nu au fost instalate în interiorul curții, nu lângă arborele Bodhi, ci la intrare La una dintre porți a fost construit un tron de piatră, pe care Buddha nu se așezase încă, dar statuile și tronul aveau deja o semnificație independentă Mai târziu, figura lui Buddha a devenit un obiect de cult independent, independent de arborele Bodhi Au apărut „casele imaginii” speciale, unde au fost instalate statui ale lui Buddha, care erau venerate de credincioși Toată atenția trebuia concentrată pe „iluminați”, toate gândurile credinciosului ar trebui să fie asociate cu imaginea lui Buddha Prin urmare, el a fost înfățișat, de regulă, singur, fără scene de grup Statuile lui Buddha nu erau înconjurate de o fațadă ornamentată și un gard, figura lui Buddha nu era deosebit de decorată Simplitatea sculpturii budiste din Sri Lanka nu a mărturisit deloc arhaismul sau primitivitatea acesteia A fost una dintre caracteristicile sculpturii budiste a insulei Acest lucru l-a diferențiat, de exemplu, de monumentele din sudul Indiei, care s-au caracterizat prin decorațiuni strălucitoare Una dintre cele mai vechi (secolul II d Hr ) statui de Buddha cunoscute nouă se află la Ruvanvelidagaba (Anuradhapura) (fig ) Sculptura este realizată cu mare simplitate; țesătura mantiei tradiționale budiste (sanghati) este transmisă în pliuri subțiri paralele, ca și cum ar semăna cu forma canonizată a hainei sculpturii Gandhara În statuia lui Mahathupa a lui Buddha, volumele corpului sunt interpretate într-un mod generalizat, cu o netezire modelarea umflăturilor formelor sale naturale Conform canoanelor stricte ale artei indiene și Ceylon, corpul unei zeități sau al ființelor semi-divine trebuie să fie înfățișat ca tânăr, iar pe el Statuia lui Buddha de la Abhayagiri din Anuradhapura secolele III-IV nu trebuie exprimate vene, clavicule sau musculatură Cu toate acestea, pieptul lui Buddha este larg și plin de „respirația vieții” Întreaga sa înfățișare, împreună cu dimensiunea uriașă a statuii, ar trebui să sublinieze măreția deosebită și puterea spirituală a fondatorului budismului Statuia lui Buddha de la Ruvanvelidagaba, deși simultană cu înflorirea artei școlii gandhariene de sculptură în piatră, a experimentat doar o influență ușoară a acesteia și, în plus, cu greu una directă Legătura cu arta gandhariană este vizibilă doar în unele detalii: părul de pe capul lui Buddha se află în bucle mici, pe coroana capului există un fel de chignon de păr creț - „ushnisha”, care este, de asemenea, caracteristic pentru Buddha gandharieni Dar Ushnisha în școala Gandhariană nu este neapărat asociată doar cu chignon-ul lui Apollo, așa cum cred unii savanți: asceții hinduși și, în general, adepții școlilor religioase și ai învățăturilor din India și-au legat părul de coroană Lobii urechilor alungiți, care sunt și caracteristici statuii de la Ruvanvelidagaba, aparțin unor canoane pur indiene, la fel de obligatorii pentru Buddhas Gandhara, personajele sacre brahmanice și jainiste Aceste semne iconografice ale imaginii lui Buddha s-au răspândit în toate țările lumii budiste, iar apoi, ca orice canon religios, au primit de-a lungul timpului o interpretare mai convențională și mai seacă Idealurile estetice ale sculpturii budiste din India și Sri Lanka erau aceleași; diferența de imagine a lui Buddha se observă doar în detalii și mai ales în interpretarea trăsăturilor individuale ale feței În fiecare țară, a purtat inevitabil amprenta originalității locale În Sri Lanka, chipul lui Buddha a fost înfățișat mai plin de viață, iar trăsăturile feței erau diferite Sculptura lui Buddha de la Ruvanvelidagaba arată o influență semnificativă a canoanelor artei indiene În interpretarea trăsăturilor faciale, sculptorul local s-a arătat complet Statuia lui Buddha din Anuradhapura secolele V-VI originalitatea Fața, parcă, păstrează concretețea vie a înfățișării, este rodul inspirației creatoare a sculptorului, care s-a abătut de la legile canonizării stricte Semnele iconografice ale lui Buddha din Sri Lanka sunt tratate mai condiționat și mai stilizat decât în sculptura indiană din aceeași perioadă Această diferență se datorează în mod evident faptului că în India cea mai veche sursă de canoane iconografice a fost școala Gandhara, strâns asociată cu sculptura realistă greco-romană În arta din Sri Lanka, întreaga imagine a lui Buddha și detaliile sale iconografice au fost împrumutate direct din tradițiile școlilor indiene nu ale gandhariane, ci ale altuia - direcția rădăcină (în primul rând Mathura) Aceasta a dus la faptul că formalizarea detaliilor fixate de canoane în altă țară s-a făcut mai rapid și s-a dovedit a fi mai clară Transferul trăsăturilor faciale este mai puțin supus canonizării Și dacă în interpretarea corpului și a îmbrăcămintei lui Buddha și a bodhisattvelor, canoanele iconografice au fost respectate cu strictețe și cu strictețe, atunci în înfățișarea fețelor acestor personaje sacre ale budismului, sculptorii sinhalezi au reușit să obțină o mai mare individualitate și vitalitate artistică Rolul canonului în reprezentarea zeităților și a personajelor religioase a fost destul de semnificativ Canonul a consolidat tradiția, care este mai veche decât ea și a trecut oral de la tatăl maestru la fiu Canonul apare, aparent, doar cu fixarea scrisă a tradiției, făcând și mai obligatorii regulile sale de imagini Întrucât de fapt avem de-a face (pentru epoci trecute) cu artă care a servit unui cult, canoanele acestei arte capătă caracterul unor instituții religioase care urmăreau să idealizeze imaginea unei zeități, dându-i trăsături specifice și „semne favorabile” de imagini Aceasta distinge natura și semnificația canoanelor artei indiene și Ceylon de greaca clasică, unde canoanele Statuia lui Buddha în Medirigiriya secolele VII-VIII imaginile zeității sub forma unui om erau legile frumuseții Canonul în arta Indiei și Sri Lanka nu este, de asemenea, străin de ideea de frumusețe, ci de frumusețe specială, mai convențională, care se potrivește imaginii unei zeități În același timp, este prescrisă nu numai abstractizarea în interpretarea formelor corpului, ci și astfel de trăsături iconografice care, încălcând cu îndrăzneală antropomorfismul (zeități cu multe brațe, cu multe capete, forme jumătate umane, jumătate animale), se străduiesc să nu proporții armonioase și frumusețe umană a fizicului, ca în Grecia, dar pentru anumite simboluri asociate cu o anumită zeitate În interpretarea imaginii lui Buddha însuși, au fost stabilite unele trăsături iconografice condiționate, cum ar fi o umflătură pe coroana capului, acoperită de un smoc de păr (ushnisha) și un punct între sprâncene (urnă) Încălcarea canoanelor imaginii unei zeități amenințate cu răul și nenorocirea artistului Prin consolidarea tradițiilor artistice, canonul le face durabile Canonicitatea stabilită, într-un anumit sens, facilitează munca unui artist individual, oferindu-i schema de bază a imaginii, dar în același timp limitează libertatea creativității și, prin urmare, nivelează individualitatea interpreților Una dintre cele mai faimoase sculpturi descoperite în Anuradhapura (în Abhayagiri) este figura unui Buddha așezat în postura dhyana mudra (meditație), așa-numitul „Buddha samadhi” (fig ) Potrivit multor oameni de știință, această sculptură este cea mai mare opera de artă din Ceylon Este realizat din gresie cu granulație grosieră și este de obicei datat în secolele IV-V Această figură faimoasă a lui Buddha din Anuradhapura - „Samadhi Buddha” seamănă cu sculptura budistă a școlii Amaravati Întreaga silueta este sculptată cu măiestrie și inspirație excepționale, părțile corpului sunt minunat proporționate, fața este concentrată și expresivă Ochii sunt pe jumătate închiși Țesătura subțire a îmbrăcămintei acoperă doar umărul stâng, cel drept Statuia lui Buddha în Wata-da-ge din Medirigiriya secolele VIII-IX iar o parte din pieptul lat sunt deschise Părul este adunat în ciorchini mici în mai multe rânduri circulare Din siluetă emană concentrare și calm Buddha părea să fie adânc în gânduri Mâna dreaptă se întinde cu spatele pe palma mâinii stângi, care se sprijină pe talpa piciorului drept, așezată pe stânga orizontal la pământ, spatele este drept La fel de impresionantă este o altă statuie a unui Buddha așezat găsită lângă Toluvila (în Anuradhapura) și păstrată acum în Muzeul Colombo (înălțimea statuii este mai mare de un metru și jumătate) Corpul masiv se distinge prin proporții perfecte, o armonie deosebită a unei tabere drepte O față foarte bine făcută Se pare că este pe cale să se aprindă cu un zâmbet reținut Statuia lui Buddha din Nuwarasankulama este foarte diferită de sculptura din Toluvila El stă în aceeași poziție canonică de lotus, cu mâinile în poziția „dhyana mudra” Corpul lui nu atrage cu aceeași proporție remarcabilă ca a statuii anterioare, dar gândul concentrat este exprimat aici puternic și convingător: buzele gurii largi sunt strâns comprimate, pleoapele sunt coborâte și capul este vizibil aplecat înainte O statuie foarte ciudată a lui Buddha de la Seruvila (lângă coasta de nord-est a insulei), datând din aproximativ secolul al IV-lea î Hr Pentru o persoană „luminată”, semnele exterioare ale vieții ar trebui să pară că se estompează, dar pentru a exprima starea interioară activă a lui Buddha, sculptorii au recurs la diferite tehnici, de exemplu, la imaginea unui halou, pe care figurine de genii zboară, monștri se ridică, simbolizând puterea constantă a forțelor naturii Toate acestea, parcă, transmit tensiunea stării interioare a lui Buddha care a plecat de la viața lumească În statuia de la Seruvila, acest scop este servit de aureola de pe gluga regelui șerpilor cu nouă capete Mugalinda, jucând rolul unui fel de nimb Buddha stă în poziția „lotus” - „padma-asa- Statuia din stâncă a lui Buddha în Aukan secolele VI-VIII pe” pe inelele acestui mare Șarpe Conform tradiției budiste, la scurt timp după iluminare, când Buddha se afla în orașul Uruvela, s-a revărsat o ploaie groaznică și a suflat un vânt rece, regele Naga Mugalinda a ridicat o glugă peste capul lui Buddha și a înfășurat corpul lui Buddha șapte ori cu inelele lui Această poveste se repetă în multe scripturi budiste și a servit ca subiect popular pentru sculptori Înălțimea statuii de la Seruvila este mai mare de , m, inclusiv cobra cu nouă capete, figura lui Buddha în sine este de aproximativ cm Marea majoritate a statuilor timpurii ale lui Buddha Anuradhapura îl înfățișează așezat, apoi reaparând Există statui ale lui Buddha în picioare și înclinat Printre figurile lui Buddha în picioare din perioada Anuradhapura, statuile de la Aukana și Sasseruwa prezintă un interes deosebit Dintre acestea, primul este cel mai mare și cel mai impresionant ( m înălțime) Figura stă pe un piedestal în formă de lotus, datând dintr-o perioadă mai ulterioară decât statuia însăși (fig , ) Trebuie să te minunezi de arta excepțională a sculptorilor în piatră, care au sculptat o figură atât de colosală dintr-o masă solidă de stâncă, legată de stâncă doar printr-un pod subțire de piatră la talia figurii Fața și coafura sunt foarte specifice, constând din bucle mici și urechi rotunde, care sunt îndreptate în sus sub forma unei limbi nemișcate de flacără Mâna dreaptă ridicată în poziția „abhaya mudra” (gest de încurajare) și natura coafurii fac să ne amintim imaginile lui Buddha din Amaravati (secolul al II-lea d Hr ), unde figurile sale în picioare și așezate au de obicei „abhaya mudra” ” Postura și coafura constă din aceleași bucle, departe de șuvițele ondulate de păr în arta Gandhara, deși ridicarea ushnisha sub forma unei limbi de flacără nu se găsește la Amaravati Tipul chipului lui Buddha din Aukan este foarte neobișnuit pentru Sri Lanka Buzele pline suculente sunt conturate foarte expresiv, nasul este drept, destul de lat, linia sa de contur se îmbină cu panta frunții, liniile curate clar tăiate ale arcurilor superciliare se curbează brusc deasupra orbitelor cu pleoapele grele închise Lobii urechilor sunt puternic trase în jos Întreaga față este lipsită de cea mai mică atingere de emoție și seamănă cu o mască înghețată Gâtul statuii este gros și puternic Pliurile fine paralele ale halatului sunt elaborate, dar foarte stilizate și mult mai puțin credibile decât sculpturile de la Amaravati Poziția mâinilor este interesantă și particulară: cea stângă este apăsată sub țesătură până la umăr, cea dreaptă este ridicată într-un gest de încurajare, dar mai sus decât de obicei și, în plus, nu este întoarsă cu palma spre privitor, așa cum se observă peste tot în Sri Lanka Statuia din stâncă a lui Buddha în Aukan și în India, dar pe jumătate pe margine, asemănând mai degrabă cu un semn modern de salut În întreaga înfățișare a statuii lui Buddha din Aukana se simte idealul Mahayanei, care l-a transformat pe Buddha într-un obiect de evlavie divine Este posibil ca statuia să fi fost asociată cu o mănăstire budistă, care se afla nu departe de ea Tradiția plasează creația sa în timpul domniei lui Parakramabahu I, dar pe baza datelor paleografice ale inscripției găsite acolo, oamenii de știință datează statuia din Aukan în secolul al VIII-lea î Hr n e , iar unii o atribuie unei perioade chiar mai timpurii – chiar secolului VI n e Statuia Aukan a devenit un fel de model din care sculptorii de mai târziu din Sri Lanka au luat un exemplu când au creat figuri ale unui Buddha în picioare, de exemplu, o statuie uriașă din stâncă în Sasseruwa, foarte apropiată de cea descrisă Chiar și statuia Mahayana a lui Buddha din Buduruwe-gala poartă urme clare ale imitației statuii din Aukan Statuia de stâncă monolitică a lui Buddha din Sasseruw (provincia de nord-vest), ridicată pe un piedestal jos, se înalță la aproape m (fig ) Fața acestui Buddha nu este la fel de ciudată ca cea a celui Aukan, țesătura hainei este realizată mai puțin abil; evident, aceasta este o versiune neterminată a eșantionului Aukan Judecând după cronici, în perioada Anuradhapura, pe lângă statuile lui Buddha, existau statui în onoarea celor mai apropiați discipoli și adepților săi fideli Regele Moggallana I ( - d Hr ) a ordonat ridicarea statuilor a doi discipoli ai lui Buddha - Sariputta și Moggallana ("Chulavamsa", ) Din ordinul regelui Dhatusena ( - d Hr ), a fost realizată o statuie a lui Mahinda, cu numele căreia tradiția leagă apariția budismului pe insulă Chulavamsa ( - ) mai relatează că sub regele Sirimeghavanna ( - d Hr ), statuia lui Mahinda a fost făcută din aur, iar statuia a fost purtată într-o procesiune solemnă de la Mihintale la palatul regal din capitală Statuia din stâncă a lui Buddha în Sasseruw secolul al XII-lea În sculptura din Sri Lanka, încă din timpuri, un pârâu pur secular a ocupat un loc proeminent Acest lucru este dovedit atât de monumentele de artă descoperite, cât și de izvoarele scrise Chulavamsa (XXXIX, ) spune, de exemplu, că regele Moggallana I a ordonat să fie ridicate statui ale rudelor sale într-o cameră în care erau păstrate relicve budiste sacre Una dintre cele mai vechi statui seculare cunoscute de noi este statuia regelui, amplasată lângă Ruvanvelidagaba (în Anurahapura) Se crede că îl înfățișează pe regele Dutthagamani și, de asemenea, datează din secolul al II-lea î Hr n e , ca o stupa Statuia este realizată din gresie albă și este destul de bine conservată Acest conducător era un budist zelos și în tradiția ulterioară a fost declarată întruparea unui bodhisattva, așa că imaginea lui ar fi trebuit să fie influențată de opinii estetice și canoane asociate cu imaginea unei zeități, dar sculptorul s-a îndepărtat de canoane și a făcut statuie într-un mod mai liber Acesta din urmă este deosebit de remarcabil în interpretarea robei, care este mai puțin stilizată decât faldurile mantiei sanghati a lui Buddha Decorațiile bogate nu erau străine de imaginea unui bodhisattva din Sri Lanka, el a fost înfățișat ca un prinț într-o coroană, hainele sale în sine sunt mult mai bogate decât cele ale lui Buddha Este posibil ca acest lucru să se fi datorat influențelor venite din tradiția artei Gandhara, unde bodhisattva este îmbrăcat și îmbrăcat ca prinți indieni Dutthagamani are, de asemenea, o coroană și mai multe fire de colier; dintr-o centură largă care ține o țesătură lungă, până la glezne, pe șolduri coboară noduri luxuriante, iar capetele țesăturii adunate în pliuri cad chiar până la călcâi Snururi și o fâșie îngustă de material agățată într-un semioval larg coboară în fața centurii în bucle Aceste piese vestimentare decorative, în ciuda simplității lor, fac o impresie grozavă și vorbesc despre gustul artistic Fața lui Dutthagamani cu trăsături frumoase obișnuite „Îndrăgostiți” Înalt relief în mănăstirea Isurumuniya secolele V-VII exprimă inteligență și seriozitate Arată aproape ca un portret Figura stă îndreptată strict vertical, are o talie subțire și o întoarcere largă a umerilor, așa cum se observă cu strictețe în figurile divinităților lui Buddha, brahmane (și hinduse) și, în general, printre numeroasele personaje ale panteonului Indiei și Sri Lanka În arta sinhaleze, acest canon al „corpului de leu” (talie subțire și umeri largi) este transferat la imaginile regilor, sfinților și mai ales ale persoanelor venerate Deși corpul este interpretat abstract și nefiresc îndreptat, detaliile lui anatomice sunt netezite, dar vitalitatea se simte în întreaga figură, în pieptul lat, modelat de planuri aproape netede, se simte tridimensionalitate; este plină de respirație Dintr-o perioadă foarte timpurie, sculptura sinhaleză a fost asociată cu tradițiile artistice ale Indiei, iar această legătură s-ar putea manifesta simultan cu diferite școli, de exemplu, cu arta din nordul Indiei a Gupta și arta din sudul Indiei a Pallavas Primul include, de exemplu, înalt reliefuri atât de excelente și faimoase precum „Lovers” - pe pereții mănăstirii Isurumuniya și o stela cu figura regelui Nagasului din Ratanapasada; un relief (lângă aceeași mănăstire) se apropie de stilul sculpturii Pallava, înfățișând, după cum cred oamenii de știință, înțeleptul Kapila Relieful Lovers este o adevărată capodoperă a artei antice din Ceylon Datează aproximativ între secolele al V-lea și al VII-lea n e şi nu este inferior celor mai bune exemple de artă Gupta (ill ) Din punct de vedere compozițional, figurile sunt neobișnuit de armonios îmbinate într-un singur întreg artistic Simplitatea și expresivitatea acestei scene au făcut o mare impresie asupra tuturor celor care au vizitat monumentele din Anuradhapura Mulți călători care au venit în vechea capitală a insulei au scris că această minunată compoziție sculpturală este imposibil de uitat Înțeleptul Kapila cu un cal Relief la Isurumuniyavihara BINE secolul al VII-lea Bărbatul poartă o cămașă scurtă, un șnur sacru (upavița) îi este legat pe piept peste umărul stâng, părul este strâns într-un coc, are cercei masivi în urechi și brățări pe picioare Un mâner de sabie și un obiect rotund, posibil un scut, iese cu privirea din spatele siluetei sale Iubita lui poartă o cârpă subțire, interceptată de doi curele, brățări și glezne, cercei grei, mai multe șuvițe de coliere Pozele tinerilor îndrăgostiți sunt surprinzător de dinamice Unghiul complex al poziției figurii feminine este bine ales Ea stă cu umărul drept ușor sprijinit de pieptul bărbatului, dar cu fața și mai ales pieptul ușor întoarse de el, în același timp trunchiul și picioarele sunt aproape de iubitul ei, genunchiul drept se sprijină pe piciorul lui stâng, care este ridicat în poziție orizontală pe scaun și apăsat de el însuși, piciorul drept este coborât de pe bancă, ca ambele picioare ale unei femei Cu mâna stângă își îmbrățișează iubita de antebraț, capul este și el ușor întors în lateral; un zâmbet pe buze Ea, în contemplare gânditoare, plecând ușor capul spre umărul iubitului ei, privește jocul degetelor mâinii drepte ridicate la nivelul pieptului Figura unui bărbat este realizată într-o ipostază mult mai dinamică, arată mai simplă și mai aspră Aspectul general al figurilor descrise în afara canoanelor religioase subliniază natura lor seculară Cu toate acestea, această sculptură remarcabilă nu este lipsită de unele convenții: pe suprafața netedă a corpului nu se exprimă musculatura omului, precum și oasele claviculelor și rotulelor; fața, deși zâmbitoare, seamănă oarecum cu o mască Se poate presupune că canoanele prescrise pentru înfățișarea zeităților au trecut parțial, conform tradiției, la interpretarea figurii umane, mai ales dacă acesta era de o poziție socială înaltă S Paranavitana a sugerat că acest cuplu de dragoste înfățișează un tânăr prinț cu soția sa, care aparținea castei joase a Chandala Potrivit unei vechi legende din Ceylon, fiul unui rege din Ceylon s-a îndrăgostit de o fată din casta Chandala și a preferat viața cu iubitul său decât bogăția și tronul regal De asemenea, s-a sugerat că scena cu îndrăgostiții era legată de cultul Mahayana al bodhisattva celest Mand- Înțeleptul Kapila cu un cal Fragment Jushri și soția sa Prajna, dar acest punct de vedere nu poate fi acceptat: apariția canonizată a lui Manjush-ri, iconografia sa nu au nimic de-a face cu interpretarea îndrăgostiților Scena îndrăgostiților găsește o analogie în pictura murală a peșterii nr din Ajanta, executată în jurul anului d Hr e Înfățișează ieșirea prințesei, însoțită de un alai, și de îndrăgostiți nobili, retrasi într-o cameră mică cu coloane, cu vedere la stradă, pe unde trece cortegiul În ambele cazuri, complotul este pur laic, dar ar fi greșit să vorbim de împrumut direct Nici în panteonul budist din India și Sri Lanka, nici în panteonul brahminist (hindus) nu există o poziție și o poziție atât de anticanonică a mâinilor ca în bărbatul din scena din Isurumuniya: coloana vertebrală este curbată, capul este înclinat neobișnuit, brațul drept este îndoit complet arbitrar, emoționalitatea este exprimată semnificativ mai puternic decât permit legile canonice, gura largă a izbucnit într-un zâmbet Figura este lipsită de atribute speciale prescrise de canoane Toate acestea sunt neobișnuite pentru imaginile zeităților, deși întrebarea de ce acest cuplu secular este reprezentat pe peretele unei mănăstiri budiste rămâne deschisă Poate că sunt donatori nobili sau doar bogați? În India, de exemplu, în Karla, pe fațada unei case de rugăciune budistă (chaitya), sunt sculptate figuri de bărbați cu soțiile lor, dând bani pentru construcția acestei peșteri Unii savanți cred pe bună dreptate că acest relief a fost considerat inițial ca pur secular și abia mai târziu a fost inclus într-o clădire budistă Scena în sine nu are nimic de-a face cu budismul Deoarece această sculptură era în mod clar laică, autorul a avut ocazia să se îndepărteze de canoanele stricte Autorul reliefului „Lovers” a dat dovadă de o mare independență, reluând creativ trăsăturile stilistice nu numai ale sculpturale Gardianul porților Nagaraja din Ratanapasada din Anuradhapura secolul al VIII-lea școala Gupta, dar posibil școala Mathura anterioară Datand probabil din secolul al VII-lea, pe peretele manastirii Isurumuniya exista un alt relief, infatisand un om asezat si un cap de cal (fig ) Această scenă este de obicei asociată cu un episod al legendei despre doborarea Gangelui sacru din cer pe pământ, care este inclus în marea epopee a Indiei, Ramayana Povestește despre înțeleptul Kapila și despre calul destinat marelui sacrificiu plănuit de fiii lui Sagara Conform obiceiului străvechi, înainte de sacrificare, calul este eliberat la păscut în libertate pentru o perioadă Când a venit vremea jertfei, toți cei de fii ai lui Sagara au mers după cal și l-au găsit lângă Kapila, care stătea adânc în gânduri Hotărând că el a fost cel care le-a luat calul de sacrificiu, toată hoarda de frați s-a repezit la Kapila cu intenția de a-l ucide Înțeleptul însă, fără să se miște măcar în timpul atacului, i-a incinerat dintr-o privire pe toți fiii lui Sagara (care mai târziu, conform tradiției, au fost reînviați de apele sacrulor Gange) În scena sculpturală, înțeleptul este înfățișat stând pe pământ într-o ipostază „regală” (maharaja-lila): genunchiul piciorului drept îndoit brusc este așezat aproape vertical, brațul drept întins se sprijină pe genunchi, iar cel stâng piciorul, așezat orizontal pe sol, este presat de corp Contururile înalt reliefului conturează clar și strict figura goală Poziția brațelor și picioarelor creează acel ritm calm exprimat, care este una dintre cele mai caracteristice trăsături artistice ale artei indiene și Ceylon, dând un dinamism deosebit scenelor și leagă compozițiile cu mai multe figuri într-un singur întreg decorativ Capul lui Kapila (fig ) este viguros întors spre umărul stâng Trăsăturile feței sunt dure și nemișcate; ele transmit voință și concentrare Strict concis, chiar și oarecum sever - așa este imaginea celebrului înțelept, o sută Garda Wata-da-ge în Polonnaruwa secolul al XII-lea a căror personalitate este acoperită de multe legende Deasupra cotului drept este vizibil un cap de cal, care iese din suprafața stâncii direct către privitor, sculptat ca un protome Figura înțeleptului este plasată cu succes într-o nișă de mică adâncime, care este mai puțin adâncă deasupra, iar capul lui Kapila iese puțin deasupra marginii adânciturii, ceea ce ajută la atragerea atenției privitorului asupra chipului figurii Bărbatul așezat la Isurumuniya a fost identificat drept înțeleptul Kapila de către Ananda Kumaraswamy , un savant renumit al artei indiene și din Sri Lanka, iar acest punct de vedere a fost susținut de mulți istorici de artă Cu toate acestea, proeminentul arheolog și istoric S Paranawitana s-a opus opiniei lui Kumaraswamy, argumentând că înțeleptul Kapila ar fi trebuit să stea într-o postură yoghină Mai mult, Para-navitana neagă în acest caz influența semnificativă a artei indiene În opinia sa, sculptorul antic din Ceylon a personificat focul (Agni) și un nor de ploaie (parjanya), care conferă umiditate dătătoare de viață florilor și plantelor Cu toate acestea, Agni are atribute complet diferite, iar „vakhanul” său (purtător, însoțitor) este un berbec, nu un cal În ciuda discutabilității intrigii, identificarea figurii cu Kapila este cea mai probabilă: nu este corect să negem orice influență a tradițiilor pallavice Legătura cu arta Pallava este arătată și într-o altă scenă în relief - scăldat elefanților Aici, ca și în scena cu Kapila, nu există nicio legătură directă cu poveștile budiste În fața noastră se află o operă de artă seculară, deși este realizată pe peretele unei mănăstiri budiste Personajul secular este inerent și scenei de grup sculptată pe stânca mănăstirii Isurumuniya: în centru stă un bărbat nobil în coroană, în dreapta sa o femeie cu un evantai tradițional în mâini și un tânăr, cu încrucișate brațe, într-o poziție de așteptare respectuoasă Cu altul Sculptură a bodhisattvei Avalokitesvara dintr-o mănăstire de lângă Mihintale secolele VIII-X laturi - o femeie nobilă; suveranul se sprijină pe genunchiul ei cu mâna stângă; lângă ea este o altă mică siluetă feminină Întregul relief este executat cu pricepere în trei planuri de adâncime: o femeie cu un evantai și o siluetă mică sunt adâncite, un tânăr așezat este oarecum înaintea domnitorului, care ocupă un loc central în scenă Potrivit Paranavitanei, sculptorul l-a reprezentat pe regele Dutthagamani cu familia sa Conform tradiției sinhaleze, prințul Salia s-a îndrăgostit de o fată umilă pe nume Ashoka-mala Mama Saliei îl cere pe soțul ei regal, atingându-i mâna stângă, iar Dutthagamani, abatendu-și trupul și capul de la soție și ridicând mâna dreaptă în mod instructiv, este clar hotărât să refuze petiția soției sale pentru nunta fiului ei Unul dintre cele mai vechi exemple de sculptură insulă sunt imaginile de pe stelele anticului wahal-kad Un interes deosebit este, de exemplu, sculptura de pe stela wahalkadei de est a Kantakachetia (în Mi-hintal) Suprafața stelei este împărțită într-un număr de mici panouri dreptunghiulare înfățișând o vază cu flori și frunze, un păun cu un pui și un ornament floral, aparent asociat cu „pomul vieții” Pe stelele altor vahalkad-uri din apropierea acestei stupe, imaginile sunt apropiate de cele de pe stelele din Anuradhapura b Motivul obișnuit sunt imaginile sculpturale cu lei, cai, elefanți și tauri, imagini antropomorfe ale nagasului etc Aceste motive ale celor mai vechi sculpturi sunt strâns legate de tradițiile școlilor indiene din Bharhuta, Sanchi, Bodh Gaya Imaginile sculpturale de pe stelele vahalkad-urilor lui Abhayaga-ridagaba și Jetavanadagaba aparțin unei epoci ulterioare și mărturisesc influența tradițiilor școlii Amaravati Foarte interesante sunt figurile gnomilor înfățișați pe zidurile de piatră de lângă Kantakachetia Unii cântă la instrumente muzicale, alții se luptă cu cobra Unii gnomi au capete de animale - elefant, cal Arhitecții locali s-au străduit să decoreze abordările atât la clădirile religioase, cât și la clădirile pur laice Prin urmare, sculptorii, care au lucrat în strânsă legătură cu arhitecții, nu numai că au decorat balustradele și treptele din apropierea scărilor, ci și au instalat stele dreptunghiulare de piatră sub formă de plăci verticale cu reliefuri înfățișând diferite simboluri sau scene sculpturale întregi în fața clădirii balustrade Aceste stele, sau mai degrabă imaginile de pe ele, trebuiau să aducă fericire, să protejeze de tot felul de necazuri În secolul al XIX-lea Istoricii de artă europeni i-au numit „gardienii porților”, iar acest lucru era de înțeles, deoarece nagarajas erau adesea înfățișați pe stele în rolul dvarapala - „gardienii porților”, cunoscut și în arta Indiei Cele mai vechi plăci de obicei nu aveau imagini Mai târziu, au început să sculpteze un ornament floral și un vas, chiar mai târziu - cobra, figuri de pitici și naga Printre pitici (yakshas, gana) - tovarăși și slujitori ai zeului bogăției Kubera, spiritele fertilității naturii - cele mai Sculptura bodhisattva Maitreya din Anuradhapura secolele VI-VII Erau cunoscute două, numite Shankha (cochilie) și Padma (lotus) Aceștia erau cel mai des înfățișați pe stelele care străjuiau porțile Este interesant că plăcile care înfățișează aceste personaje asociate cu hinduismul au fost instalate lângă clădirile budiste și la palatele regale În India, naga erau considerați, printre altele, protectorii și slujitorii lui Buddha și este posibil ca venerația lor să fi pătruns în Sri Lanka odată cu budismul În plus, trebuie avut în vedere faptul că populația antică a insulei avea un cult al venerării șerpilor Imaginea șarpelui este foarte populară în arta budistă Șerpii Naga sunt de obicei asociați în India cu măruntaiele subterane pline de comori pe care le protejează, precum și cu elementul apă Ei sunt considerați paznicii obiectelor și locurilor sacre Potrivit unei legende, șerpii naga au primit chiar și o parte din relicvele sacre ale lui Buddha după moartea sa Oamenii de știință identifică trei tipuri iconografice principale în imaginea nagasului: ) sub formă de șarpe, de obicei cu multe capete; ) în formă de bărbat cu glugă de șarpe (cobră); ) sub forma unei creaturi, a cărei parte superioară reprezintă un corp uman, iar partea inferioară o coadă de șarpe Figurile Naga care păzesc intrările în clădirile budiste din Sri Lanka provin din imagini indiene de natură antropomorfă Cele mai vechi figuri ale lor din Anuradhapura arată o mare asemănare cu imaginile nagailor din reliefurile din Amaravati Aproape în timp de reliefurile din Isurumuniya se află figura legendarului rege al șerpilor, Nagaraja, care, în calitate de „păzitor al porților” (dvarapala), protejează intrarea în Ratanapasada în Anuradhapura (ill ) În delicatețea finisajului, bogăția somptuoasă a detaliilor, măiestria compoziției și eleganța generală, acest Nagaraja este una dintre cele mai bune lucrări de artă ceyloneză Stela care îl înfățișează pe Nagaraja la Ratanapasada impresionează prin perfecțiunea excepțională a decorațiunii unui număr mare de obiecte interpretate plastic „Piatra Lunii” în fața lui Wata-da-ge din Polonnaruwa secolul al V-lea Detalii; aici se manifestă arta compoziției complexe cu multe figuri și forme ornamentale Îndemânarea, tactul artistic al sculptorului i-au permis nu numai să evite impresia de suprasolicitare, ci și să creeze o unitate armonioasă a figurii lui Nagaraja cu întreaga stela și mediul sculptural Figura gărzii este înscrisă aproape de aproape în părțile laterale ale stelei, dar cu toate acestea nu pare deloc înghesuită Acest lucru s-a realizat prin tehnicile iscusite ale sculptorului: relieful este realizat înalt și figura dă impresia că este aproape despărțită de peretele din spate al plăcii, mai ales că regele nagăilor este așezat oarecum lateral; postura lui este liberă și dinamică, iar capul său este separat de fundal printr-o adâncime deosebit de adâncă în piatră în acest loc Prin urmare, din înalt relief, el trece aici într-o sculptură rotundă Nagaraja este prezentată într-o ipostază de două înclinări ale corpului, trecând imperceptibil una în alta, picioarele sunt aruncate înapoi mai mult decât corpul Se dovedește o îndoire lină a întregii figuri, sporind impresia de solemnitate cu care Nagaraja poartă în palma mâinii stângi îndoite la cot „pun-naghata” - o oală tradițională cu apă Mâna dreaptă comprimă un fel de plantă cățărătoare Pe capul domnului naga este o coroană împodobită cu bijuterii, iar capete de șarpe o înconjoară Laturile stelei se termină chiar sub umerii lui Nagaraja; deasupra se află o boltă semicirculară a unei nișe, a cărei margine frontală este încadrată de diverse figuri și ornamente în relief înalt; dedesubt, fantastice makaras ridicându-se și cu gura căscată; deasupra, printre ornamentul floral, pitici goi Deoarece figura gardianului este înclinată cu capul și picioarele în spate și spre stânga, un gol rămâne în dreapta în interiorul părților laterale ale stelei, umplut în partea de jos în colțul drept cu o figură mai mare a unui pitic și la vârful cu o vază în palma regelui Naga, care creează un echilibru armonios al întregii compoziții Pe pieptul gol al lui Nagaraja, pe umerii și pe talie, sunt multe piese de bijuterii, realizate foarte elegant Există multe bandaje în talie, din care o țesătură subțire cade chiar până la glezne, potrivindu-se strâns picioarele cu pliuri În comparație cu Kapila cu relief de cal, figura lui Nagaraja-dvarapala din Anuradhapura are o moliciune plastică, aproape tandrețe în transferul formelor corpului, iar poziția figurii conform canonului „două înclinații” este executată în o îndoire foarte netedă, parcă chiar leneș Abundența decorațiunilor extrem de executate plastic și a detaliilor ornamentului, toată splendoarea cadrului decorativ al gardianului, armonia interpretării generale a scenei și forma volumetrică frumos exprimată a corpului - toate acestea găsesc o analogie în arta indiană a lui Gupta, care a supraviețuit multă vreme dinastiei și a avut o influență notabilă Reliefuri stâncoase în Buduruvegal secolele IX-X asupra culturii artistice a Indiei și a altor țări până în secolele VII-IX Pe de o parte, o scară trece în apropierea stelei, iar pe cealaltă, se învecinează o coloană în vârf cu figura unui elefant îngenuncheat Toată bogăția incredibilă a detaliilor din arc și de-a lungul stelei este realizată nu doar cu atenție, ci cu libertate plastică și curaj, dinamism și perfecțiune înaltă a compoziției și a ritmului, creând o unitate de impresie vizuală Prin urmare, stela nu dă impresia de aglomerație: arată ușoară și atinge o integritate uimitoare a expresiei Lucrări precum Îndrăgostiții, Kapila cu un cal și Stela Nagaraja la Ratanapasada reflectă perioada „clasică” în dezvoltarea artei insulare, care a durat până în secolul al VIII-lea Inspirația creativă, așa cum am văzut, a fost păstrată chiar și în limitele celor mai stricte canoane (observate cu strictețe în imaginea lui Buddha), și cu atât mai mult în imagini precum Nagaraja, pitici; ele sunt, în esență, profund realiste, pline de viață și frumusețe pământească Prin urmare, nu numai lucrările de natură seculară, create în perioada clasică a perioadei de glorie a artei locale, ci și sculpturile de personaje religioase cele mai condiționate, strict canonizate și interpretate abstract, au fost creații extrem de artistice, dar cu diferența că au căutat să transmite frumusețea nepământeană a unei persoane, de exemplu, în imaginea lui Buddha, și mai presus de toate starea spirituală a „eliberatului”, care a atins cel mai înalt scop - nirvana Sculpturile din bronz formează un grup special de sculptură insulă Copiile timpurii sunt cu siguranță de origine locală (spre deosebire de cele care aparțin unei perioade ulterioare - perioada cuceririi poloneze) Au fost găsiți îngropați Înalt relief stânci din Buduruvegal Fragment sub detaliile clădirilor religioase budiste sau sub statui gigantice ale lui Buddha și datează din timpul lui Anuradhapura Astfel, figuri de bronz ale zeului Brahma cu patru paznici ai punctelor cardinale au fost găsite în Aukana (districtul Anuradhapura), într-o adâncitură stâncoasă, sub piedestalul de lotus al unei statui uriașe a lui Buddha Unul dintre gardieni este identificat ca fiind zeitatea Yama Se ridică și își scutură formidabila armă-buzdugan (sau club-koy-„danda”), pe care o ține în mâna dreaptă Pe placa de piatră a templului a fost găsită o inscripție, ceea ce face posibilă datarea templului cel târziu în secolul al VIII-lea După S Paranavit-na , această figurină este probabil mai veche decât templul însuși În ciuda finisajului brut al figurii de cupru a lui Yama din Aukana, se poate simți în ea un stil clar definit, masivitate, aproape monumentalitate Umeri puternici, foarte largi, gât scurt și puternic, picioare ferm plantate - totul corespunde ideii de „garda” Buddha în nirvana Galvihara în Polonnaruwa secolul al XII-lea „Găznicii luminii”, și printre ei și Yama, s-au găsit și sub podeaua porticurilor, orientate către cele patru puncte cardinale, templul lui Vijayarama, situat lângă Anuradhapura Aici Yama este înfățișat cu patru brațe și două capete îndreptate în direcții opuse Pe de o parte, mâinile îi sunt încrucișate în fața pieptului într-un gest de reverență Cealaltă jumătate a figurii are brațele îndoite la coate și întinse înainte, ținând o bâtă Dualitatea lui Yama se explică prin rolul său dublu O parte a acestuia, cu mâinile într-un gest de evlavie, este întoarsă spre templu, cealaltă parte este spre acea parte a lumii, de unde poate veni răul, de la care Yama este chemat să protejeze templul Yama trebuie să se închine simultan templul și să-l protejeze ca un gardian - protectorul lumii (lokapala) Spre deosebire de India, unde multe zeițe au participat la cultul brahmanismului-hinduismului, micul panteon al budistului Sri Lanka a fost în mare parte masculin: Buddha, bodhisattva, dvarapala („gardienii porților”), nagarajas („regii șerpilor”), Vaishravana (Kubera sau Jambhala - zeul bogăției), etc Femeile sunt reprezentate în principal sub formă de slujitori cu evantai, muzicieni, dansatori, membri ai cortegii etc , dar relativ puține dintre ele se găsesc în sculptură În scenele cu mai multe figuri din jatakas, ei ocupă de obicei un loc secundar în mediul de curte al rajașilor sau sunt suita feminină a soțiilor lor Există foarte puține statui separate ale unei sculpturi rotunde dedicate unei femei în arta din Sri Lanka, cu excepția figurinelor de metal ale zeițelor panteonului hindus Imaginile în relief ale femeilor, chiar asociate cu figuri masculine, sunt, de asemenea, foarte rare Pe așa-numitele „Piatre Lunii” s-au păstrat frumoase reliefuri decorative, care arată ca o platformă de piatră semicirculară în fața scărilor, precum, de exemplu, la mănăstirea Mahasenavihara din secolul al V-lea î Hr în Anuradhapura (ill ) „Piatra lunii” a căpătat o mare importanță în artă Buddha în nirvana Fragment Galvihara în Polonnaruwa Sri Lanka Figuri de animale, păsări și motive vegetale alternează în semicercuri concentrice, fiecare în centura sa: în cel exterior - de obicei animale, în unul dintre cele interioare - hansa sacră (gâște) Plastic, în mișcare vie, se arată un șir de animale care aleargă unul după altul; se repetă iar și iar în această ordine: elefant, cal, leu, taur zebu Alegerea animalelor este departe de a fi întâmplătoare, este influențată de mitologia și simbolismul indian, având originea în vremea Rigvedei, unde elefantul este vahan (purtător) al Indrei, calul este asociat cu soarele, deoarece carul lui Surya este tras de cai cerești, în budism este un simbol „marea plecare” a înțeleptului din familia Shakya Taurul este vahanul lui Shiva, semnul zodiacului sub care s-a născut Buddha, simbolul lunii pline - sacrul Luna budistă Vaisakh Leul, venerat în vremurile Vedelor, în budism simbolizează Buddha însuși - „Leul legii” Aceste patru animale semnifică și direcțiile cardinale pe care le păstrează: elefantul este estul, calul este sudul, leul este nordul și taurul este vestul În centura de lângă centru sunt reprezentate motive de plante, apoi un șir de hans, apoi din nou o centură îngustă cu un lăstar de plantă, iar în centrul „Piatrăi Lunii” a existat întotdeauna un cerc de petale de lotus - un simbol al purității , soarele strălucind pe cer, inima plină de compasiune a unui bodhisattva și Buddha însuși: la fel cum un lotus care a crescut din apă înflorește fără a fi îmbibat de el, tot așa și Buddha care a crescut pe pământ nu este afectat de nimic pământesc Simbolismul „Pietrelor Lunii” poate fi, de asemenea, asociat cu ideile popoarelor antice despre univers Însăși ideea de „Piatră de Lună” ca detaliu arhitectural a venit în Sri Lanka, aparent din India, odată cu răspândirea budismului, dar pe insulă a luat o altă formă Un grup special de monumente de artă budistă din Sri Lanka sunt sculpturile Mahayana asociate cu ramura nordică a budismului - Mahayana ("marele car"), ai cărui adepți au pătruns pe insula în secolul al II-lea î Hr Studiul acestor monumente este de interes nu numai pentru cercetătorul artei naționale, ci și pentru istoria budismului și a culturii sale în general Chulavamsa (XXXVII, - ) menționează o figură a unui bodhisattva sculptată din fildeș în timpul domniei regelui Jetthatissa ( - d Hr ) Se poate presupune doar că acest fapt a fost asociat cu influența școlilor Mahayana, deoarece cronica nu menționează numele bodhisattva (după cum se știe, au fost mulți bodhisattva în Mahayana și doar unul în Hinayana - Shakya Muni ) Chulavamsa conține, de asemenea, dovezi directe ale monumentelor Mahayana datând dintr-o perioadă ulterioară Buddha în nirvana și Ananda Complex din Galvihar secolul al XII-lea pe mine Astfel, cronica (XXXVIII, ) povestește despre crearea unor figuri de bodhisattva în „casa de imagine” a mănăstirii Bahumangala sub regele Dhatusen ( - d Hr ) Ridicarea statuilor de bodhisattva în „casa imaginii”, unde erau de obicei plasate imagini ale lui Buddha și discipolilor săi, a mărturisit influența ideilor Mahayana Conform aceleiași cronici (XXXIII, ), nu departe de arborele sacru Bodhi din Anuradhapura, a fost ridicată o „casă bodhisattva” (bodhisattaghara) Chulavamsa (XLVIII, ) povestește despre o figură de argint a unui bodhisattva turnată sub regele Mahinda al II-lea ( - d Hr ) pentru mănăstirea Abhayagiri, o fortăreață a școlilor Mahayana Judecând după datele cronicilor și epigrafiei, a doua jumătate a secolului al IX-lea - începutul secolului al X-lea s-au distins printr-o întărire specială a influenței Mahayana, care s-a reflectat în monumentele de artă Dintre sculpturile Mahayana din Sri Lanka, cel mai interesant este complexul din Buduruwegal, care, potrivit oamenilor de știință, datează de la începutul secolului al X-lea (fig ) Este format din șapte figuri în picioare sculptate din piatra unei stânci uriașe: în centru este o statuie a lui Buddha, însoțită în dreapta de figura bodhisattva Avalokiteshvara, însoțită de Sudhanakumara și Tara, iar în stânga este figura lui bodhisattva Vajrapani, care este, de asemenea, însoțit de ambele părți de alți doi bodhisattva Situat în junglă, printre desișuri de liane și tufișuri spinoase, acest grup sculptural impresionează prin monumentalitate și expresivitate, deși meritul artistic al figurilor este departe de a fi același Colosala statuie a lui Buddha în înalt relief atinge o înălțime de peste m Mâna dreaptă este în poziția „abhaya mudra” (un gest de încurajare), stânga este ridicată până la umăr și degetele îndoite ating marginile haine Urmele de vopsea sugerează că figura lui Buddha a fost pictată inițial În coafura statuii bodhisattva din dreapta lui Buddha, există o mică figură a dhyana-buddha Amitabha, care ne permite să considerăm această statuie drept bodhisattva Avalokiteshvara, care a fost considerat o emanație a dhyana-buddha (bolnav) ) Ochii statuii sunt pe jumătate închiși, lobii urechilor lungi atârnă în jos, atingând umerii Ambele brațe sunt îndoite la coate și mâinile sunt ușor apăsate pe antebrațe, degetele sunt în poziția kataka-hasta (ținând o floare de lotus sau crin) Partea superioară a corpului este goală, talia este legată cu mai multe rânduri de panglici, ale căror capete cad în jos Jumătatea inferioară a figurii este acoperită cu îmbrăcăminte Sculptura este acoperită cu tencuială albă (Avalokiteshvara era de obicei înfățișată Statuia lui Ananda Galvihara în Polonnaruwa secolul al XII-lea alb) Cultul lui Avalokiteshvara (literal „Ishvara privind în jos”) a fost foarte popular în India și Nepal; Sunt cunoscute imagini diferite ale acestei zeități În dreapta și în stânga lui Avalokiteshvara se înalță statuile celor două zeități care îl însoțesc: în stânga lui Tara și în dreapta lui Sudhanakumara Dispunerea acestor figuri corespunde canoanelor Mahayana, dar lipsesc multe detalii caracteristice Sudhanakumara, conform instrucțiunilor repetate din textele Mahayana, ar trebui să aibă mâinile strânse împreună (postura „anjali”), el este de obicei pictat în culoarea aurie și ține o carte sub braț Statuia din Bu-duruvegala este lipsită de decorațiuni, iar mâna, ca și cea a lui Avalokiteshvara, este în poziția „kataka-hasta” O figură mai aproximativ finisată, dar maiestuoasă a Tarei este aproape la fel de înaltă ca Avalokiteshvara Are o coafură înaltă și ochii deschiși, mâna dreaptă este în poziția „kataka-hasta”, stânga este coborâtă și ține o floare de lotus nesuflătă Șoldurile sunt înclinate spre dreapta Figura unui bodhisattva, situată în stânga figurii centrale a lui Buddha, este foarte ciudată Ochii sunt pe jumătate închiși, degetul mare și vârfurile celorlalte două degete par să formeze un inel pentru a ține floarea („kataka-hasta”), o coafură înaltă este pe cap Identificarea acestei sculpturi provoacă mari controverse în rândul oamenilor de știință Deoarece bodhisattva deține un toj dublu de fulger (visva-vajra), se poate presupune că acesta este Vajrapani (ține un vajra - trident) - unul dintre cei cinci bodhisattva principali ai mahayaniștilor, deși unele detalii diferă de canoanele acceptate ( de exemplu, o postură diferită a mâinii) Figurile de bodhisattva care stau de o parte și de alta a Vajrapani nu au fost încă identificate Este interesant că complexul de la Buduruvegal, tipic mahayanist ca caracter general și iconografie, a fost ridicat departe de principalele centre ale budismului - în sudul Statuia lui Buddha Galvihara în Polonnaruwa secolul al XII-lea părți ale insulei Este posibil ca acest lucru să se fi datorat faptului că în capitală a existat o luptă încăpățânată împotriva școlilor Mahayana, care erau considerate eretice, iar în zonele îndepărtate adepții Mahayana erau mai în siguranță Printre alte sculpturi mahayaniste din Sri Lanka, uriașa figura de piatră a unui rege din Weligama (provincia de sud, la km de Matara), cunoscută drept figura lui Kustaraja (regele cu pielea dureroasă), și statuia lui Avalokiteshvara din Dambulla merită menționate Prima înfățișează un bărbat îmbrăcat în ținute regale, dungi slabe sunt vizibile pe corp Potrivit tradiției locale, aceasta este figura unui rege străin care a fost vindecat de lepră de către un medic local Coafura are patru imagini ale lui Buddha Ami-tabha, ceea ce a permis oamenilor de știință să considere această figură ca o imagine a lui Avalokiteshvara Interesant, unele texte Mahayana au considerat Avalokiteshvara ca un vindecător al tuturor bolilor Ținuta figurii constă din haine superioare și inferioare, care sunt bogat ornamentate, există cercei în urechi și brățări pe mâini Cerceii sunt realizați sub formă de lei în miniatură, care ating cu labele umerii figurii Această sculptură este de obicei datată în secolele VII-VIII În mănăstirea peșteră Dambulle, în dreapta figurii centrale a lui Buddha, se află o figură a lui Avalokiteshvara sculptată din granit, înaltă de aproximativ trei metri Pe părul său este simbolul obișnuit - dhyana-buddha Amitabha Silueta poartă hainele bogate ale unui prinț, brățările sunt pe mâini De lobii urechilor atârnă ornamente asemănătoare unui cap de leu (sim-ha-mukha) La fel ca figura din Weligama, statuia lui Avalokiteshvara din Dambulla datează din aproximativ secolele VIII-IX, perioada de influență crescândă pe insula Mahayana Statuia bodhisattvei Avalokiteshvara din Situlpavva este, potrivit Paranavitanei, una dintre cele mai remarcabile lucrări de sculptură descoperite pe insulă Granit Statuia lui Buddha Peștera de la Galvihara în Polonnaruwa secolul al XII-lea statuia ajunge la aproximativ doi metri Pe o coafură înaltă este o figură a unui dhyana-buddha și un fel de coroană Partea superioară a corpului este goală, în talie există o centură care fixează halatul coborând Oamenii de știință urmăresc în această sculptură o anumită influență a școlii de sculptură Pallava Datarea aproximativă a monumentului - secolele VII-VIII Sculptura din perioada Polonnaruwa este una dintre adevăratele capodopere ale artei naționale Atât sculptura budistă, cât și cea seculară se disting prin artă înaltă Unul dintre cele mai maiestuoase monumente de sculptură din Sri Lanka este complexul sculptural budist din Galvi-hara, în Polonnaruwa A fost creat în timpul domniei celebrului rege al Sri Lankai medievale, Parakramaba-hu I ( - ) Complexul este format din mai multe statui ale lui Buddha și o statuie a credinciosului său discipol Ananda Statuia colosală a lui Buddha culcat s-a întins pe mai mult de m Buddha stă întins pe partea dreaptă cu mâna dreaptă sub cap (fig ) Capul se sprijină pe o pernă sub formă de rolă ornamentată Ochii sunt închiși, brațul stâng este extins de-a lungul corpului Pe tălpile picioarelor sunt simboluri budiste – „chakra” – roți ale fericirii și puterii, decorate cu petale de lotus (fig ) Umărul drept este expus Sculptura îl înfățișează pe Buddha într-o stare de parinir-vana - „marea nirvana” Figura este modelată foarte plastic și face o impresie maiestuoasă Inițial, ca și alte figuri ale complexului, statuia gigantică a lui Buddha culcat a fost amplasată în interiorul „casei imaginii” și, evident, a fost pictată Până în prezent, s-a păstrat doar o parte din templu, care are forma unei peșteri abside În capetele lui Buddha (în starea de parinirvana) se înalță o statuie de șapte metri a lui Ananda în picioare (ill , ) Aceasta este una dintre cele mai bune lucrări ale perioadei Polonnaruwa Ananda stă cu brațele încrucișate peste piept, în ipostaza canonică a trei înclinații ușor pronunțate ale corpului - „abhanga”, - Statuia lui Buddha de la Wata-da-ge din Polonnaruwa secolul al XII-lea capul ușor înclinat spre umărul drept Poziția și fața lui exprimă reverență și calm, se simte că viața în el nu s-a stins Întreaga silueta este naturală fără efort, se simte creativitatea vie; convențiile canonice sunt mai vizibile în detalii: în coafura în sub formă de bucle rotunjite de păr, ca un Buddha, și în lobi alungiți ai urechilor, precum și în pliuri artificiale subțiri paralele ale unei rochii Opinia unor oameni de știință care sunt înclinați să considere statuia ca o figură a lui Buddha nu este corectă Întreaga ei apariție sugerează că aceasta este o imagine a unui martor la moartea iminentă a lui Buddha, un adept al învățăturilor sale Pe de altă parte, Buddha nu a fost niciodată înfățișat într-o asemenea ipostază și cu o asemenea expresie, complet necaracteristică ideilor tradiționale despre el, fixate de canoane cunoscute În ceea ce privește semnele canonice de natură iconografică menționate mai sus, ele ar fi putut foarte bine să fie transferate de la Buddha la discipolul său Ananda urma să fie descris nu ca o simplă persoană, ci ca un ascet budist foarte respectat Pe cealaltă parte a intrării în templul peșteră, o statuie mare a unui Buddha așezat este sculptată din stâncă, conectată în spate cu o stâncă În această imagine, tradiția de a înfățișa Buddha așezați în Anuradhapura continuă (ill , ) În întreaga figură, cu tabăra ei perfect îndreptată, se simte fermitate, deși nici un singur mușchi nu este încordat și mâinile sunt așezate liber în postura dhyana mudra Expresia feței și în special linia buzelor sunt concepute pentru a transmite concentrare Sculptorul sinhala se pare că a reflectat legenda despre cum Buddha stătea în contemplație sub copacul Bodhi, sprijinindu-se ușor de trunchiul său Îmbrăcămintea lungă, translucidă, cu pliuri subțiri, acoperă întregul corp până la tălpile picioarelor, lăsând deschise, ca de obicei, umărul drept și jumătate din piept Coafura „creț” și pliurile țesăturii sunt foarte schematice Întreaga figură în poziția padma-asana (lotus) este înscrisă într-un triunghi echilateral regulat, reprezentând echilibrul arhitectonic complet și completitudinea Tronul lui Buddha este „leu”, cu mici figurine de lei sub scaun Înalt relief de la ciocănirea în Lankatilak secolele XII-XIII Toate cele trei figuri descrise formează un singur complex asociat cu „casa imaginii” Lângă acest grup, în interiorul unei peșteri de piatră, se află o altă statuie a lui Buddha așezat pe un piedestal, înalt de aproximativ un metru și un sfert În spatele statuii se află un arc înalt, decorat cu figuri de zeități Și însăși figura lui Buddha, și piedestalul și arcul - totul este sculptat dintr-un masiv de piatră Buddha este reprezentat în postura dhyana mudra - meditație Detaliile figurii și hainelor sunt executate foarte abil; piedestalul este decorat cu scene în relief În timp, această sculptură coincide cu restul statuilor lui Buddha din Galvihara Unii savanți au văzut influența tantrismului în sculpturile budiste din Galvihara P Fernando a încercat să fundamenteze punctul de vedere despre răspândirea ideilor tantrismului pe insulă în secolul al XII-lea, dar această opinie a stârnit obiecții Tantrismul a avut o anumită influență asupra insulei, dar în secolul al VIII-lea în timpul domniei regelui Sena I În sculpturile lui Galvihara nu este urmărită influența tantrismului De un interes deosebit este statuia lui Buddha din Lan-katilak (în Polonnaruwa) - cea mai înaltă statuie de pe insulă (peste m), din cărămidă și acoperită cu tencuială (statuia, din păcate, nu este în stare bună, bolnavă ) Buddha stă într-o poziție tradițională: mâna dreaptă este în poziția „abhaya mudra”, marginea halatului atârnă de brațul stâng îndoit la cot Figura se sprijină pe spate de peretele din spate al camerei chiar opus intrării, de unde este imediat vizibilă în plină creștere și, prin urmare, face o impresie impresionantă Printre monumentele epocii Polonnaruwa, un grup special este format din sculpturi dedicate personalităților istorice seculare În general, aceste statui sunt realizate după canoane generale, dar în transferul trăsăturilor faciale se simte dorința unei mai mari concretizări, aproape de o asemănare portretistică Folosirea canoanelor aici se datorează faptului că Sculptura unui leu Fragment de scări din cetatea din Japachow Sfârșitul secolului al XIII-lea sculpturile înfățișează nu oameni obișnuiți, ci oameni nobili și foarte venerați - acestea sunt statui ale conducătorilor, înțelepților celebri și asceților religioși Dintre sculpturile seculare din timpul lui Polonnaruwa, cea mai faimoasă este situată lângă Lacul Topaveva (lângă Potgulvihara) Această statuie unică, unică, este sculptată dintr-o stâncă de granit, de care se sprijină cu spatele, și are aproximativ patru metri înălțime Uriașa siluetă în picioare a unui bătrân cu barbă este maiestuoasă, calmă, plină de demnitate regală, deși este lipsită de atribute regale exterioare bogate În același timp, energia interioară și concentrarea se simt în această imagine În mâinile sale, bătrânul ține un obiect care seamănă cu un sul scris de mână din frunze de palmier Fața lui este foarte expresivă, trăsăturile sunt concrete și naturale, nu se remarcă în ele artificialitate sau convenție canonică Barba este lată, ușor ascuțită, mustața lungă este coborâtă, nasul este destul de larg Figura este plasată în postura abhanga și, deși poziția capului este dreaptă, curbele trunchiului și picioarelor îi conferă participarea la ritmul a trei înclinații Suprafața corpului este netezită, lobii urechilor sunt alungiți, ca cei ai unei zeități Întrebarea identificării acestei statui a stârnit mari controverse în rândul cercetătorilor Unii istorici de artă cred că aceasta este figura înțeleptului indian Agastya, alții tind să o considere ca pe o statuie a regelui Parakramabahu I Apărătorii primului punct de vedere cred că acesta este un înțelept deoarece ține în mână un manuscris, același savanții care consideră statuia ca pe o imagine a unui rege, interpretează obiectul din mâinile sale ca pe un jug, reprezentând un simbol al puterii De asemenea, sa exprimat opinia că statuia de la Potgulvihara înfățișează un ascet, posibil Kapila Numai prin semne externe, este dificil să decideți în cele din urmă pe cine înfățișează figura - un înțelept sau un rege, Statuia din stâncă a regelui Parakramabahu I (?) în Polonnaruwa secolul al XII-lea dar în favoarea acestei din urmă identificări, tradiția populară spune că aceasta este figura regelui Parakramabahu În ceea ce privește perioada Anuradhapura, figurinele din metal reprezintă un grup special de monumente sculpturale din epoca Polonnaruwa Unele dintre ele sunt, de asemenea, asociate cu budismul, majoritatea cu hinduismul, care, după cum sa menționat deja, a avut o influență asupra Sri Lanka în diferite perioade ale istoriei sale În timpul domniei dinastiilor Indiei de Sud, acolo au fost importate figurine ale zeităților hinduse, maeștrii indieni s-au mutat în Sri Lanka, au fost ridicate temple shiviste, ale căror ruine au fost descoperite în desișurile care au înghițit Polonnaruwa În aceste temple abandonate de mult, arheologii au găsit figurine din bronz din perioada Chola timpurie (secolele IX-XIII), când a avut loc o mare creștere a dezvoltării sculpturii, în special a sculpturii în metal, în sudul Indiei Există foarte puține exemple mai vechi descoperite în Sri Lanka Printre acestea se numără statueta zeității bogăției și bunăstării pământești Kubera (Jambhala), datată în secolul al VIII-lea î Hr În această figurină mică, veselia exuberantă este transmisă perfect Kubera râde, de parcă se sufocă, plin de exces de energie Vitalitatea imaginii, veridicitatea în transferul emoțiilor sunt combinate cu imperceptibile la prima vedere, dar respectate în mod constant reguli de generalizare a formelor Artistul a căutat să exprime, conform tradiției predominante, ideea de a se bucura de viață, de un sentiment de mulțumire corporală, și nu de puterea adăugării și a trăsăturilor sale naturale precise Și acest lucru este tipic atât pentru arta indiană, cât și pentru cea din Ceylon din această perioadă În imaginile zeităților superioare și inferioare, personaje mitice, genii ale sferelor, sfinți și eroi ai epopeei, înălțați la rangul de semizei, oricât de abstract și convențional ar fi interpretate formele lor antropomorfe, chiar dacă compoziția corpului este foarte mare distorsionat Statuia zeului Saman din Dambullavihara secolul al -lea prin adăugarea simbolică a mâinilor, ochilor, fețelor, vitalitatea, persuasivitatea și veridicitatea sunt întotdeauna păstrate în transferul de emoții și idei specifice Elementele de realism sunt, parcă, transferate din interpretarea corpului fizic în sfera emoțiilor și a experiențelor spirituale Unul dintre cele mai vechi bronzuri este statueta bodhisattva Maitreya, datată în secolul al VII-lea î Hr (fig ) Sculptorul a căutat să transmită în el puterea și statornicia unui bodhisattva În ciuda subtilității și eleganței decorului a numeroase detalii de bijuterii și îmbrăcăminte și a dimensiunilor sale mici (înălțime cm), această sculptură este într-o anumită măsură monumentală Bodhisattva stă într-o postură pronunțată de trei îndoire, în forma sa extremă, „atibhanga”, dar capul, încoronat cu o coroană înaltă, rămâne vertical Mâna dreaptă este îndoită la cot, stânga este coborâtă, ambele mudre au o semnificație simbolică O țesătură subțire coboară de pe centură, potrivindu-se picioarele aproape până la glezne, pe lateral este o fundă, dedesubt sunt pandantive decorative și bandaje pe șolduri, un șnur coboară de la genunchi, acoperind ambele picioare în față A doua centură, cu bijuterii, trece pe lângă piept Coliere bogate, brățări la încheieturi, peste coate și pe glezne - toate bodhisattva, ca un rege Fața este fermă și calmă, fără nicio emoție Forța interioară, aproape severitatea aspectului este oarecum atenuată de bijuterii finisate rafinat și de mâinile mai ales grațioase cu jocul lor frumos și delicat al degetelor Soclul este rotund, cu profil complex Figurina se află la Muzeul Colombo De asemenea, este interesantă figurina care îl înfățișează pe psalmistul Shaivist Sundaramurtiswami, care a trăit în mod tradițional în India de Sud în secolul al VIII-lea A fost găsit în Polonnaruwa și datează din secolul al XI-lea Figura este plasată în ipostaza „trib-hangi”, în ea, ca și în sculptura anterioară a bodhisattva, ritmul mișcării este, de asemenea, arătat cu pricepere cu echilibrul general al poziției Talie exagerat de subțire și umerii largi Statui lui Buddha la templul Ridivihara de lângă Kurunegala secolul al -lea exprimă canonul obișnuit al „corpului leului”, dar absența mușchilor în volumele interpretate abstract ale corpului subliniază nu puterea fizică, ci spirituală Iubire reverențioasă inspirată, devotamentul față de idealul divin, ajungând aproape până la extaz, strălucește prin în întreaga figură, în ușoarele ei înclinații, în gesturile neobișnuit de grațioase ale mâinilor și degetelor, chiar și în față, deși trăsăturile sale sunt nemișcate În Polonnaruwa, au fost găsite și statuete de bronz ale dansului Shiva (Nataraja) Ele sunt făcute în stilul Cholas timpurii, când turnarea bronzului înfloria în sudul Indiei Una dintre cele mai interesante figurine ale lui Nataraja este păstrată în Muzeul Colombo Datează din secolul al XI-lea și aproape că nu se distinge de sculpturile similare din Thanjavur, capitala Cholas Se poate presupune că bronzul hindus a fost adus pe insulă din India chiar înainte ca sculpturile zeităților non-budiste să înceapă să fie turnate în Sri Lanka în timpul domniei Cholas Puterea conducătorilor Indiei de Sud pe insulă sa încheiat abia în secolul al XII-lea, iar hinduismul ca cult oficial a fost încetat de regele Parakramabahu al II-lea în secolul al XIII-lea În această perioadă, artizanii sinhala se pare că au învățat de la meșteșugarii tamili care au fost aduși în Sri Lanka să facă figuri ale zeităților hinduse Este probabil ca multe figurine, în special Nataraja, care practic nu se pot distinge de exemplele Thanjavur, au fost create chiar de maeștrii tamili, mai întâi în India și apoi pe insulă, folosind tehnica de topire a unui model de ceară dintr-o matriță de lut Începând din secolul al XIV-lea condițiile socio-economice și politice nefavorabile nu au contribuit la dezvoltarea ulterioară a artei Ceylon Cade în decădere, iar sculptura monumentală din piatră dispare cu totul În general, perioada de o mie de ani din istoria sculpturii Ceylon mărturisește înalta sa dezvoltare, arta remarcabilă a maeștrilor sinhalezi Este imposibil să nu remarcăm legătura evidentă dintre sculptura locală și tradițiile școlilor de artă din India Statuia lui Buddha din „casa imaginii” Medavalavihara secolul al -lea Cu toate acestea, chiar și în cazurile în care legătura dintre arta antică și medievală din Sri Lanka și cea indiană a fost semnificativă, ea și-a păstrat întotdeauna originalitatea și individualitatea și a fost strâns legată de tradițiile locale O anumită comunitate cu arta Indiei în anumite perioade ale istoriei naționale s-a datorat nu imitației artei indiene și nu superiorității acesteia din urmă, ci reflectă legăturile istorice și culturale strânse dintre popoarele Indiei și Sri Lanka pictura Pe baza lucrărilor de pictură care au supraviețuit și a datelor din surse scrise, se poate concluziona că pictura în Sri Lanka a apărut nu mai târziu de arhitectura formelor mari Fiind o artă decorativă și monumentală în antichitate și în Evul Mediu, pictura în Sri Lanka, ca și în India, a fost strâns asociată cu arhitectura și cu produsele artistice pe care le decora „Mahavamsa” mărturisește că în timpul regelui Devanampiyatissa (secolul al III-lea î Hr ), a existat o practică de a picta vaze Foarte devreme au început să picteze peșteri și pereți ai camerelor de racla stupa Într-o mică peșteră Karam-bagalla (la km de Ambalantota, provincia de Sud), a supraviețuit parțial o pictură datând din secolul al II-lea î Hr î Hr e Pe tavanul peșterii, s-au păstrat capul unui bodhisattva și un bust al unei fecioare apsara cerești, care aruncă flori în el Acesta este cel mai vechi exemplu de pictură monumentală care a ajuns până la noi pe insulă Mahavamsa (XXVII - ) povestește cum, sub regele Dutthagamani, călugării au desenat un palat cu arsenic roșu pe o bucată de pânză, iar regele a ordonat să fie construită faimoasa Lohapasada din acest desen Judecând după cronică (XXVII ), picturile murale au tratat subiecte ale jatakas-ului budist Mahavamsa (XXX - ) detaliază cum, la ordinul regelui Dutthagamani, camera raclei din Ruvanselidagaba a fost pictată cu diverse scene din viața lui Buddha Printre Jataka, menționați în mod special „Vessantarajataka”, al cărui conținut, potrivit textului, regele a ordonat să fie înfățișat în întregime Mahavamsa ( - ) relatează că artiștii au pictat stupa cu glazuri și culori de auriu și argintiu Până în prezent, exemple antice de pictură în Anuradhapura nu au fost de fapt păstrate Pe wahalkadurile din apropierea celebrului Ruvanvelidaghaba, sunt vizibile doar liniile de nivel Vopselele, evident, erau acoperite cu detalii sculpturale Un mesaj interesant este conținut în Visudhimagga, o lucrare a lui Buddhaghosa, care a sosit din India și a trăit în secolul al V-lea î Hr n e în mănăstirea Anuradhapura: un grup de călugări rătăcesc dintr-o peșteră în alta și admiră diversele picturi de pe pereții peșterilor Pelerinul Fa-hsien, care a vizitat Sri Lanka în jurul anului , citează în jurnalele sale un mesaj interesant că în unele locuri din Sri Lanka, de ambele părți ale drumului, existau imagini pitorești ale încarnărilor anterioare ale lui Buddha (pe teme jataka) şi că erau pline de culori magnifice şi variate Picturile au fost aplicate și pe țesături Prin secolul al V-lea includ picturile murale de renume mondial de pe stânca Sigiriya, care constituie pe bună dreptate mândria națională a artei Ceylon Sigiriya (Sinhagiri - „Roca leului”) - un bloc uriaș de piatră ( m înălțime) - este situat la km sud de Anuradhapura În vârful stâncii se afla palatul regelui Kassapa, care s-a ascuns aici timp de optsprezece ani de persecuția fratelui său La ordinul lui Kassapa, pe stânca Sigirian a fost creată o întreagă galerie de artă Timp de multe secole, minunatele fresce din Sigiriya au atras atenția tuturor Nu au încetat să fie admirați de toți cei care au venit la palatul stâncos Numeroase inscripții înscrise pe stânca Sigiriană spun despre acest lucru Multe dintre ele aparțin începutului Stânca Sigiriya Forma generală mileniul II d Hr e Cunoscutul om de știință S Paranavitana a dedicat mulți ani studiului acestor inscripții Textele publicate de el ajută la dezlegarea conținutului frescelor sigiriene La urcarea în cetatea de stâncă a regelui Kassapa I, la o înălțime de aproximativ doisprezece metri într-o cavitate stâncoasă numită „zidul oglinzii”, s-au păstrat imagini cu de figuri de tinere Aici pictura a fost protejată de efectele ploii și ale soarelui printr-un baldachin natural Ceea ce a fost desenat în afara acestei depresiuni nu a putut fi păstrat, iar ceea ce a supraviețuit până în prezent este doar o parte nesemnificativă din întreaga mulțime de figuri feminine care au fost cândva pictate aici (o inscripție din secolul al V-lea spune despre aceasta: „Cinci sute tinerele în splendoarea lor sunt ca coroana slavei a comorilor regale”) Stânca era acoperită cu tencuială, frumos lustruită, iar acum îți poți vedea reflectarea în ea Figurile femeilor sunt pictate în aproximativ trei sferturi din dimensiunea lor naturală De la partea de jos până la jumătatea coapselor, unele figuri sunt ascunse de nori învolburați Una dintre femei, pictată cu o nuanță de piele mai închisă, verzui-măsliniu, în bluze maronii din țesătură densă și cu praștie pe piept, era evident servitoare de onoare Ei servesc doamnelor nobile cu tăvi cu flori sau țin alte obiecte în mâini Amantele lor sunt îmbrăcate în bluze din cea mai fină țesătură de culoare gălbui-nisip sau maro-carne; burta lor rămâne goală Șoldurile tuturor femeilor sunt acoperite cu o țesătură densă colorată, cu un capăt larg pe lateral, roșu-maro, gri-albăstrui și gri-verde; uneori țesăturile sunt ornamentate cu dungi Persoanele nobile țin în mâini flori de nufăr și par gata să le arunce printre nori Coafurile luxuriante sunt tunsoare luxos cu bijuterii și panglici, cercei sub formă de inele curbate masive Rămășițele unei sculpturi de leu uriaș în Sigiriya secolul al V-lea mirosurile aproape ating umerii Pe încheieturi sunt multe brățări, cele superioare și inferioare sunt împânzite cu pietre prețioase Colierele din perle și aur și un pandantiv masiv rotund cu o piatră verde sau roșie în centru cad de la gât Servitoarele au mai puține bijuterii, mai ales pe o coafură masivă, unde se ridică ceva ca o coroană cu coloane verticale, în centrul căreia este fixat un disc cu o piatră; unele au părul pufos și împodobite cu frunze verzi, flori și lăstari Una dintre femeile nobile are mâna dreaptă ușor coborâtă și, parcă, gata să elibereze un lotus Pe cap este o coroană, care amintește de designul capului decor de slujnice, dar mai bogat ornamentat În general, tipul de coafură în formă de coroană pe coafura doamnelor și femeilor de serviciu este același, dar diferă brusc în decor Trăsăturile feței, conturate, ca și figurile, cu linii subțiri, îndrăznețe și încrezătoare, sunt frumoase și nobile Ovalul corect al feței, o secțiune largă de ochi frumoși în formă de migdale cu pleoape grele, linii ale sprâncenelor lungi, curbate, aproape convergente, nasuri subțiri, frumoase, ușor acviline, buze pline, sâni luxurianți - toate acestea sunt idealul femeii frumusețe care era comună și în pictura Indiei antice, în special în pictura peșterilor budiste din Ajanta Una dintre inscripțiile din Sigiriya spune: „Ea este îngreunată de sâni magnifici; talia ei subțire este împodobită cu o eșarfă minunată Ochii ei sunt ca un nufăr albastru Cine este această fată fermecătoare?!” Interpretarea ochilor este foarte interesantă: uneori pleoapele sunt pe jumătate închise, pupilele sunt strânse și se pare că admirația pentru ceva neobișnuit de frumos uimește privitorul În ciuda faptului că fețele sunt date în cea mai mare parte în trei sferturi de rotație, nasul este uneori desenat în profil - această trăsătură ciudată nu se găsește aproape niciodată în picturile murale Ajanta, cu care pictura din Sigiriya este adesea comparată Printre oamenii de știință există dispute cu privire la autorii acestui tablou Unii consideră că a fost creat de maeștri indieni, alții au exprimat opinia că frescele din Sigiriya și Ajanta au fost pictate de artiști ai aceleiași școli și poate chiar de aceiași maeștri Într-adevăr, pictura din Sri Lanka este aproape de pictura din India, iar arta Ajanta și Sigiriya are multe în comun, mai ales că cele mai bune fragmente din Ajanta aparțin și ele secolului al V-lea Cu toate acestea, nu există niciun motiv să credem că artiștii indieni au lucrat în Sigiriya Pictura Sigiriya are propriile caracteristici specifice atât în termeni artistici, cât și în tehnica scrisului și este realizată într-un mod pur Pictura din Sigiriya Doamnă nobilă cu o floare în mâini secolul al V-lea stil local Desenul este liber, creat imediat pe loc, iar corecțiile și rafinamentele contururilor sunt vizibile Uneori sunt permise modificări directe; într-un caz, poziția mâinii a fost complet schimbată și schița sa originală a fost păstrată Mâinile sunt executate excepțional de elegant, asemănând, după spusele lui B Rowland, florile La Ajanta, transferul de volum în trăsăturile feței, unde se aplică umbrirea, joacă un rol important, în timp ce la Sigiriya fața este desenată doar cu linii de contur și este colorată fără nuanțe, liniile sunt mai încrezătoare și mai puternice, la fel ca și expresia ritmului posturilor, mișcării figurilor și gesturilor Există o mai mare imediate în pictura din Sri Lanka decât în pictura rafinată și grațioasă a lui Ajanta Frumusețea feminină a corpului în Sigiriya este subliniată mai mult decât în Ajanta Tipul de figuri ale picturilor rupestre din Sigiriya este mai aproape de reliefurile lui Amaravati (secolele II-III d Hr ) și chiar se poate presupune că nu Ajanta, ci școala de sud a Andhrai, care a dat naștere artei Amaravati, a avut o influență mai mare asupra picturii din Sigiriya și poate chiar într-o anumită măsură a fost sursa școlii de pictură din Sigiriya Acest punct de vedere, prezentat de Rowland, merită, în opinia noastră, o atenție specială Oamenii de știință și toți cei care au văzut aceste picturi murale minunate sunt, de asemenea, îngrijorați de o altă întrebare: cine au fost portretizați de artiști necunoscuți din Sri Lanka? În urma vizitatorilor antici ai Sigiriya, ne punem involuntar întrebarea: cine sunteți, doamnelor frumoase?! Bell, care a fost primul care a studiat în detaliu această pictură și inscripțiile de pe „peretele oglinzii” (din care acum s-au citit peste șapte sute), credea că aici sunt înfățișate doamnele de curte ale regelui Kassapa I cu slujnicele lor, că era o galerie de portrete a soțiilor regale și a prințeselor din Kassapa Una dintre inscripții vorbește în favoarea acestei presupuneri: „Vom rămâne în haremul regelui, nu trebuie să plecăm când el nu este cu noi” Pictura din Sigiriya Doamnă și servitoare nobilă secolul al V-lea Un strălucit cunoscător al artei insulare, A K Kumaraswamy, credea că aici au fost pictate apsare cerești (deoarece sunt arătate deasupra norilor și pe frunte, între sprâncene, există un semn sacru „urnă”), care împrăștie flori pe pământ Acest lucru este evidențiat și de o veche inscripție care a aparținut unui vizitator: „Luând în considerare tot ce mi sa spus, am decis întrebarea care a apărut: Apsaras ceresc a fost cel care a coborât pe pământ” Un alt punct de vedere a fost apărat de S Paranavitana El a presupus că aceasta era o imagine simbolică a fulgerului în nori, deoarece o pictură similară a apărut inițial Pictura din Sigiriya Camerista cu o tavă cu flori secolul al V-lea Pictura din Sigiriya O doamnă nobilă care aruncă o floare secolul al V-lea stâncile din Sigiriya, care, parcă era asociată cu Muntele Kailash, sacru în India Nandadeva Wijesekera crede că frescele le înfățișează pe reginele din Kassapa plângând moartea soțului lor Cu toate acestea, prezența norilor l-a forțat pe cunoscătorul de artă indiană, Havell, să propună o versiune mai generală: acestea sunt soțiile regale (Kassaps) cu însoțitorii lor care poartă flori de jertfă la templul de pe cerul lui Tushita, deoarece norii înseamnă întotdeauna sfere cerești Capetele majorității figurilor sunt ușor aplecate de tristețe, iar doamnele divine par să privească în jos din cer pe pământ În ciuda diverselor interpretări, un lucru este cert: artiștii și-au reflectat viața contemporană: fețele sunt destul de individuale și de aceea, într-o oarecare măsură, ies în evidență „portrete”, chiar și două tipuri etnice diferite Procesiuni religioase similare cu flori seamănă foarte mult cu procesiunile rituale moderne ale femeilor din Ceylone După cum am menționat deja, inscripțiile făcute pe stânca Sigiriană sunt de mare interes Aceasta este o înregistrare a impresiilor celor care au venit aici și s-au familiarizat cu fabuloasa galerie „Îmi bate inima când mă uit la aceste doamne frumoase”, îi citim uneia dintre ele Arta artistei a fost atât de grozavă încât unii vizitatori au așteptat ca doamnele să le vorbească și au încercat să-și explice tăcerea fie cu inimi de „piatră”, fie cu un caracter malefic Autorii unor inscripții credeau că însuși regele Kassapa le-a pictat când le-a văzut pe aceste fecioare divine Este posibil ca artiștii antici să fi înfățișat cu fidelitate doamnele nobile ale curții Kassapa și să fi reprodus procesiunile obișnuite cu flori de dar sau de sacrificiu Observarea vieții reale din jur a făcut ca această artă, care a crescut pe baza tradițiilor artistice locale, atât de convingătoare și de vitală, fără stilizare excesivă, cu o generalizare a formelor naturale fresce Pictura din Sigiriya O doamnă nobilă care aruncă o floare V în, Sigiriyas arată ce artiști geniali și pricepuți erau deja în secolul al V-lea în Sri Lanka, cât de originală a fost munca lor Culorile în Sigiriya sunt mai puțin variate decât în Ajanta: galben, maro și roșu sunt folosite în principal, ulterior se adaugă puțin verde Nu există unul albastru, care, conform oamenilor de știință, este specificul Sigiriya Tehnica, spre deosebire de Ajanta, este frescă, adică vopselele pe bază de apă se aplică peste un strat umed de ipsos, motiv pentru care sunt absorbite profund și, prin urmare, sunt foarte durabile Când o parte a compoziției este vopsită, secțiunile adiacente ale stratului de ipsos care s-au uscat până în acest punct sunt tăiate și se aplică altele noi Prin urmare, la granițele bucăților vechi și noi de ipsos, se păstrează urme de îmbinări, care sunt vizibile și în Sigiriya Pentru a absorbi vopseaua, stratul de tencuială nu trebuie să fie mai subțire de - mm, ca în Sigiriya În peșterile din Ajanta, unde pictura s-a făcut cu vopsele de ouă, acest strat de ipsos pe alocuri nu depășește grosimea unei coji de ou și, prin urmare, tehnica frescei nu este aplicabilă Pe de altă parte, a fost posibil să se utilizeze culori mai diverse, în timp ce doar vopselele din pământ natural sunt potrivite pentru fresce (albastrul și verdele nepământesc sunt fragile și dispar) În Ajanta, straturile colorate sunt opace și, dacă este necesar, este ușor să scrieți pe ele; în Sigiriya, când scrieți, stratul inferior de vopsea rămâne vizibil Este aproape imposibil să ștergi o pictură nereușită dacă tencuiala s-a întărit deja Un studiu al tehnicii de pictură din Sigiriya, realizat de oamenii de știință din Ceylon, a arătat clar diferența acesteia față de cea indiană În timp ce stilul picturii este apropiat, tehnica sa este foarte diferită și servește drept dovadă clară a muncii locale a maeștrilor din Ceylon Specificitatea producției în creativitatea artistică în general este foarte stabilă și mai puțin supusă influenței străine Pictura din Sigiriya Doamnă și servitoare nobilă secolul al V-lea Pictura Sigiriya este mândria legitimă a poporului Ceylon, una dintre capodoperele artei mondiale Tradițiile picturii Sigiriya pot fi urmărite și în alte părți ale insulei, iar opinia lui A K Kumaraswamy nu este corectă că pictura Sigiriya nu a avut nicio influență asupra artei sinhala, rămânând complet izolat Rămășițele frescelor se află în peștera Hindagala - la aproximativ , km sud-est de Kandy Ele datează din aproximativ secolele V-VII Buddha este înfățișat, înconjurat de cerești care îl venerează, în timpul unei vizite a zeității Indra Stilul picturii este apropiat de frescele din Sigiriya Într-una dintre stupale din Mihintal, Paranavitana a descoperit rămășițele de picturi într-o cameră de racla care datează din secolul al VIII-lea î Hr El crede că acolo, ca și în Sigiriya, zeitățile sunt reprezentate în nori, care, parcă, învăluie părțile inferioare ale figurilor lor (rămășițele a douăzeci și opt dintre ele au supraviețuit) Desenul, realizat în vopsea roșie și neagră, este în general abil, dar mâinile celor două figuri din stânga sunt disproporționat de mici Pictura datează din secolul al VIII-lea pe motiv că este contemporană cu stupa care, după epigrafie, aparține acestui secol Din nefericire, nu au fost găsite resturi de pictură datând din secolele IX-XI, adică până în perioada Polonnaruwa, decât pentru secolul al XII-lea numărul de mostre de pictură găsite este foarte mare Aproape fiecare templu sau mănăstire din secolul al XII-lea în Polonnaruwa are fresce Chiar și în afara clădirilor se păstrează uneori urme de picturi murale cu modele florale În , Paranavitana a descoperit fresce din secolul al XI-lea în camera racla din Mahiyanganadagaba (lângă Alutnuwara, provincia Uva) (fig ) Din bucăți de tencuială prăbușită, vopselele pe care s-au păstrat excelent, o parte din scenă a fost restaurată: Buddha dă instrucțiuni devasilor cerești de sub arborele Bodhi Într-o altă scenă, Brahma și alte zeități ale hinduismului, care locuiesc în cele trei lumi, au venit să-l onoreze pe marele înțelept Tathagata (Buddha) Vishnu ține o tavă cu flori cu două din cele patru mâini ale sale Shiva cu un trident este și el prezent aici Culori de baza: portocaliu-roscat si galben nisipos, cu alb-negru Desenul liniilor de contur este liber, încrezător și grațios, umbrirea abia se observă A fost executat nu conform regulilor de iluminare adevărată, ci condiționat Pictura în ansamblu este expresivă Paranavitana apreciază foarte mult meritele artistice ale acestor fragmente de pictură Prin secolul al XII-lea includ fresce pe pereții templului Tivanka-patimaghara, ilustrând scene din Jatakas Intern Pictura camerei racla din Mahiyanganadagabe secolul al XI-lea sanctuarul este pictat cu scene din viata lui Buddha dupa „marea iluminare” Un alt exemplu de pictură în Polonnaruwa s-a păstrat într-un templu de stâncă din apropierea mănăstirii Galvihara, unde este interesantă figura unui bătrân cu păr cărunt cu barbă, cu o floare alungit tăietura ochilor migdalați, liniile subțiri ale sprâncenelor, nasul desenat din profil, deși chipul este interpretat în trei sferturi de tură - toate acestea sunt o continuare a tradițiilor canonizate Ca întotdeauna, jocul degetelor mâinilor este desenat expresiv și grațios Imaginea aparține secolului XII și este definit de unii savanți drept Brahma, care a venit să-l onoreze pe Buddha Cu toate acestea, această identificare nu este corectă, deoarece atributele obișnuite ale lui Brahma nu sunt vizibile Mai mult, zeitățile, cel puțin în tradiția indiană, nu erau înfățișate cu părul alb Frumoasa pictură din secolul al XII-lea este mult mai bine conservată într-un adăpost de stâncă situat în Puligoda-Galga, lângă Dimbulagala (raionul Tamankaduwa) (fig ) Două zeități sunt înfățișate aici sub forma unor tineri frumoși, așezați unul lângă altul, unul ușor în față Culoarea galben-carne a pielii feței și corpului, goală deasupra taliei, contrastează perfect cu aureola ovală roșu închis din spatele capului, care poartă o coroană mare și masivă Detaliile albe ale coroanei, albul ochilor, panglicile sacre de peste umărul stâng pornesc cu succes și însuflețesc fundalul galben și roșu Țesătura albă cu dungi transversale roșii, care se potrivește în jurul picioarelor încrucișate pe un piedestal de lotus, servește ca un plus colorat necesar pentru imaginea de ansamblu cu un grup de aceste figuri Linia solidă de contur roșu închis a figurilor în sine și a halourilor este o limită clară pentru masa tonului general al corpurilor pe jumătate goale Tunurile albe și toată culoarea dau impresia de solemnitate și veselie În ansamblu, alcătuirea grupului de perechi este foarte reușită: ambele zeități tinere stau în aceleași ipostaze, cu corpul ușor înclinat spre dreapta și cu o înclinare paralelă a capului și aureolei, dar acest lucru nu creează impresia de monotonie, ci, dimpotrivă, fuziune armonioasă a figurilor Perechea descrisă reprezintă aripa dreaptă a unui grup de zeități cu cinci cifre așezate pe un covor; celelalte trei ІНШІ Pictura templului Tiwanka din Polonnaruwa Fragment secolul al XII-lea zeitățile sunt desenate separat, figura cea mai exterioară este mai închisă la culoare și acest lucru creează cu pricepere echilibrul întregului grup Deși au trecut aproape șapte secole de la perioada de glorie a picturii, reprezentată de frescele din Sigiriya, multe realizări ale picturilor monumentale s-au păstrat în epoca Polonnaruwa Unele tehnici canonice antice au continuat, de exemplu, în interpretarea trăsăturilor faciale, a ochilor, în jocul subtil al degetelor etc Cu toate acestea, unele schimbări notabile au avut loc în pictura din perioada Polonnaruwa Natura liniei de contur s-a schimbat oarecum, iar rolul ei a devenit mai puțin semnificativ Pictura din Sigiriya este mai bogată în detalii și mai realistă decât pictura din Puligoda-Galga, unde predomină elementul decorativ În stânca Dimbulagala, Buddha sunt înfățișați pe peretele uneia dintre peșteri Într-o altă peșteră, s-a păstrat o pictură a părții superioare a unei figuri umane cu un cordon sacru peste umăr și o ghirlandă în jurul gâtului; pe cap este o coafură tradițională luxuriantă („makuta”), la încheieturi sunt brățări Cu pensula pe care o ține în mâna dreaptă, bărbatul desenează un iepure de câmp pe lună Se pare că scena reprezintă episodul final din Sasajataka, în care zeitatea Shakra (Indra) a pictat un iepure de câmp (una dintre încarnările bodhisattva) pe discul lunii pentru a comemora isprava sa de sacrificiu de sine, când iepurele și-a oferit carnea lui cerşetorul să-şi potolească foamea Pe tavanul peșterii, picturile sunt realizate pe teme din celebra lucrare budistă „Lalitavistara”, care povestește despre viața lui Buddha În unele desene se văd anumite paralele cu pictura din Sigiriya, ale cărei tradiții, evident, s-au păstrat Unul dintre cele mai bune exemple de fresce din perioada Polonnaruwa din secolul al XII-lea a supraviețuit parțial în templul lui Tivanka Pilimage („casa Pictura unei grote de stâncă în Puligoda-Galga lângă Dimbulagala Fragment secolul al XII-lea Răsturnarea lui Mara de către Buddha Pictura templului peșteră din Dambulla secolul al -lea imagine”) (fig ) Scenele din legendele budiste sunt interpretate cu grație, contururile care curg liber dezvăluie continuitatea tradițiilor antice Perioada Polonnaruwa poate fi numită etapa finală a înfloririi picturii monumentale artistice din Sri Lanka antică și medievală Cu toate acestea, în timpul următor, au fost create lucrări de pictură iscusite Cronicile povestesc despre patronajul regilor Ceylon din secolele XIII-XIV artiștilor Lucrarea sinhaleze Yapahuvaravistaraya povestește despre construcție Prințul Siddhartha demonstrează arta tirului cu arcul Pictură a templului peșteră din Dumbulls secolul al -lea ca regele Parakramabahu al II-lea al orașului Yapahuva Regele a invitat trei mii de pictori să picteze patru palate și alte cinci sute de clădiri mai mici Într-un eseu din secolul al XIV-lea „Eluattanachalyuvamsae” menționează o clădire cu cinci etaje, care avea un număr mare de picturi murale Într-una din lucrările secolului al XVI-lea descrie pictura dintr-un templu hindus situat lângă Sitavak, care înfățișează războiul dintre Rama și Ravana (din poemul epic al Indiei „Ramayana”), Kaurava și Pandava (din „Mahabharata”), lupta zeităților împotriva asura demoni etc O oarecare ascensiune în arta picturii este observată în perioada Kandy în timpul domniei lui Kirti Sri Rajasinha ( - ) - patronul artelor și al religiei budiste În comparație cu secolele anterioare, din perioada Kandy s-au păstrat mult mai multe informații despre pictură sursa secolului al XVIII-lea „Ganadavihella” vorbește despre subiectele și tehnicile picturii pe pereți În același secol, conducătorul din Viraparakrama, Narendrasinha, a restaurat Templul Dalada Maligawa (Templul Relicvei Dinților) din Kandy și a ordonat ca pereții să fie pictați cu scene din de Jatakas Judecând după sursele scrise, pictura se afla și în templul lui Nilakobo Sandesh Compoziția acestor picturi murale, de regulă, a constat dintr-un montaj de scene individuale sau picturi mici plasate în jurul parcelei principale, păstrând în același timp un echilibru și un ritm general Scenele erau separate unele de altele cu ajutorul unor imagini care nu erau direct legate de ele: un zid, un stâlp, un copac sau un râu etc Această metodă a fost folosită atât în antichitate, cât și în Evul Mediu, de exemplu, în Khindagal (sec VII), Mihintal (sec VIII), Mahiyangana (sec XI), Dimbulagala și Polonnaruwa (sec XII), Anuradhapura (sec XIV) și alte locuri Regele Takshashila pe un elefant cu un yakshini Pictură Pahalavihara la Mulgirigala secolul al -lea Unii cercetători, precum D -B Dhanapala , ei cred că în pictura monumentală din Sri Lanka din secolele al V-lea până în secolele al XIV-lea stilul de pictură Ajanta a predominat, iar apoi pereții templelor au fost pictați în spiritul școlilor tamile din India Cu toate acestea, o astfel de declarație oferă o imagine inexactă a dezvoltării picturii în Sri Lanka Pictura în Ajanta a încetat în cea mai mare parte în secolul al VII-lea și este greu de crezut că timp de șapte secole întregi după aceea, artiștii din Sri Lanka au continuat să urmeze doar una și aceeași școală a Indiei, care, în plus, a suferit schimbări indubitabile peste orar Este la fel de nepotrivit să vorbim despre „școala Ajanta” din India în secolul al XIV-lea O comparație a picturii medievale târzii din Sri Lanka cu pictura din epoca Sigiriya arată că în perioada ulterioară, atât tehnica picturii, cât și meritele artistice ale picturii nu mai erau la o asemenea înălțime ca în perioada Sigiriya Picturile au început să fie așezate pe panouri orizontale lungi înguste, ceea ce producea o impresie plictisitoare a monotoniei unei compoziții nedezvoltate, unde toate figurile erau întinse la rând, deși erau repetate în poziții noi, creând o dezvoltare generală a temei Modificările au afectat nu numai compoziția, ci și culoarea, care a devenit plată - umbrirea a dispărut în ea Unul dintre exemplele relativ de succes de pictură din perioada Kandy a fost păstrat în templul Degaldoruwa, situat la km de Kandy Acolo, majoritatea pereților au fost pictați cu scene jataka de către un cunoscut pictor al vremii, un călugăr nehirotonit pe nume Devaragam-pola Silvattene Unnanse Propria sa pictură cu pensula într-un alt templu celebru Ridivihara În picturile murale ale templului Degaldoruwa, calitățile artistice ale execuției figurilor individuale nu pot fi, desigur, comparate nici măcar cu realizările artei din perioada Polonnaruwa Aici nu mai există puterea expresivă a liniilor de contur, priceperea modelării formelor, proporția Dumnezeu Saman Pictura templului Kelaniya secolul al -lea raționalitate, grație, capacitatea de a transmite volum cu tehnici specifice; în imaginea zeităților domină canonul mort, convenționalitatea, artificialitatea, lipsa de vitalitate Aceasta este figura zeiței Pământului, care demonstrează dreptul lui Buddha la tronul de diamant sub arborele Bodhi Pictura se află pe tavanul templului peșteră din Degaldo Ruva (sec XVIII) Uscaciunea interpretării este vizibilă în figură, fața este neexpresivă, mâinile sunt disproporționate Într-o altă scenă, un demon din armata lui Mara îl atacă pe Buddha Figurile oamenilor și animalelor obișnuite sunt oarecum mai bine executate Este foarte important, însă, ca acest tablou să extragă material din viața reală Poate fi folosit pentru a studia condițiile sociale, obiceiurile, costumele din Sri Lanka în secolul al XVIII-lea Vedem procesiuni pline de viață cu elefanți, bannere, umbrele peste persoane de onoare; în ilustrațiile pentru Vessantarad-zhataka, sunt momente din viața satului, de exemplu, scena de la fântână Tema „Sutasomajataka” a fost dezvăluită de artist pe fundalul unui ospiciu, în bucătăria regală etc În culoare, pictura păstrează calități decorative destul de plăcute, cu o predominanță a nuanțelor de roșu cărămidă închis, gri-albastru, carne, roz-brun și altele, cu pensule alb-negru În Medawala, nu departe de Kandy, se află un mic templu budist ridicat în secolul al XVIII-lea, pe pereții căruia s-au păstrat și exemple interesante de picturi de atunci (ill , ) Acest templu și picturile sale murale sunt menționate în scrisoarea de cupru a regelui Kirti Sri Rajasin-hi, datată exact decembrie Fundația acestui templu este atribuită regelui Parakramabahu al V-lea (secolul XIV) Printre picturi se numără scene din Vessantara- și Uragajata-ki, o imagine a lui Buddha în fața arborelui Bodhi, regele Naga Muchalinda, care (conform legendei) l-a acoperit pe Buddha de o ploaie groaznică Templul peșteră din Dambulla (raionul Matale) a fost pictat și el în secolul al XVIII-lea Vedem acolo scene din viața lui Bud- Pictura templului din Medaval Fragment secolul al -lea dy: Prințul Siddhartha își părăsește palatul de pe Kanthaka Desenul calului este dur, culorile sunt plictisitoare și sărace Într-o altă scenă, Siddhartha își arată priceperea în tirul cu arcul; aceeași culoare de fundal murdară roșu-roz predomină aici cu detalii albe în imagine, dar grupul de oameni este aranjat destul de priceput, cu simțul ritmului și echilibrul compoziției În secolul al XIX-lea, așa cum arată pictura din Pahalavihara (Mulgirigala, cartierul Hambantota), artiștii își reînvie oarecum arta, tratează desenul cu mai multă atenție, pictura devine mai bogată în detalii și culoare Scena din Telapattajataka din aceeași vihara se distinge prin aceleași calități artistice Acesta arată cum regele Takshashila călărește un elefant cu un yakshini în formă umană (fig ) Culoarea pielii elefantului este aceeași cu cea a calului din scena anterioară, fundalul este și roșu închis Pe ea, figurile galben-nisip ale călăreților ies în evidență blând, cu detalii strălucitoare de culoare albastru închis ale costumului Cu mișcări îndrăznețe ale pensulei, evantaiele înflorate sunt evidențiate pe fundalul general Toate nuanțele murdare de culori bogate sunt combinate foarte ușor și plăcut Dar și aici intriga rămâne în prim-plan Odată cu sosirea britanicilor și căderea regatului Kandy, arta locală a început să scadă rapid A fost afectat în special de producția de masă a lui M Sarlis, care a pictat scene din viața lui Buddha Mulți călugări budiști, atrași de conținutul picturii sale și neînțelegându-i calitățile artistice scăzute, l-au aprobat pe deplin și, din păcate, a devenit larg răspândit Firma comercială a vândut aceste oleografii ieftine în culori vulgare și strălucitoare, cu mii, către multe centre budiste din Sri Lanka Treptat, pe baza acestei producții antiartistice, a apărut un stil nou, mixt de pictură Dar templul lui Raja Mahavihara din Kelaniya, după reconstrucția sa, a fost, din fericire, salvat de dominația acestei picturi care a predominat peste tot Pereții din aripa sa nou construită au fost pictați de Solius Mendis Era un artist experimentat, care cunoștea bine particularitățile picturii epocii clasice În efortul de a da picturilor un aspect decorativ Pictura templului din Medavala Fragment personaj, Mendis a creat compoziții cu mai multe figuri care acopereau complet spațiul de pe pereți Ei observă un echilibru liber al grupurilor de figuri și detalii arhitecturale, desenul este subțire, culorile sunt reținute, dar plăcute, sunt multe detalii elegante, figurile frumoase sunt semi-volumice, mișcări, posturi, gesturi, precum și compoziția ca un intreg, per total, provin din arta Ajanta, figurile feminine seamănă foarte mult cu exemplele clasice din Sigiriya Costumele pentru femei, decorațiunile pe figurile lor sunt realizate pe baza tradițiilor străvechi Foarte solemnă și plină de viață este scena în care Buddha cu o aureolă strălucitoare stă pe un tron bogat decorat, sub o umbrelă, iar pe laterale sunt frumoase figuri de femei care i se închină, un grup dens de călugări, iar în depărtare - o mulțime de oameni cu dansatori În picturile templului din Kelaniya, există și comploturi istorice, care sunt în general foarte rare în pictura antică din Sri Lanka Solius Mendis a căutat să creeze toate detaliile și decorurile din scenele sale în spiritul vieții antice Acest lucru distinge clar arta Kelaniya de pictura din perioada Kandy: acolo, artiștii, ilustrând Jatakas, au luat material pentru fundalul evenimentelor legendei antice din viața înconjurătoare a Kandy din secolul al XVIII-lea DECORATIVA SI APLICATA ARTĂ În cele mai vechi timpuri, în Sri Lanka, precum și în India, artele și meșteșugurile nu s-au remarcat ca un domeniu independent al artei Crearea de lucrări de sculptură și produse de artă, pictură și arhitectură - totul a fost considerat un meșteșug Lucrările erau, de regulă, anonime Principalul, cel mai masiv tip de artă decorativă și aplicată ar trebui considerat arta unui lucru proiectat artistic, adică produse artistice - obiecte ale vieții de zi cu zi și unelte, accesorii ale unui ritual sacru și arme Această artă există încă din cele mai vechi timpuri Forma instrumentelor simple era, de regulă, armonioasă și artistică, iar imaginile de pe ele aveau un caracter intriga-tematic sau pur ornamental Decorul a ținut întotdeauna cont de scopul cotidian și de forma obiectului Arta decorativă și aplicată a fost folosită pe scară largă pentru decorarea detaliilor arhitecturale, unde sculptura era folosită în mod deosebit Materialele din care s-au realizat produsele de artă sunt extrem de diverse, s-a folosit aproape tot ce dă natura: lemn, frunze și ierburi, fibre vegetale, coji de nuci; piatra este simplă, semiprețioasă și prețioasă; argilă, metale, inclusiv prețioase; os, corn, broasca testoasa, carapace etc cele mai importante sunt: lemnul, piatra, metalul, fildesul si fibra Produsele de artă din Sri Lanka sunt apropiate de cele indiene, dar, desigur, nu sunt identice, diferă ca specificitate și originalitate locală Este interesant că în Sri Lanka, chiar mai mult decât în India însăși, s-au păstrat tradițiile artei indiene din cele mai vechi timpuri, perioada de răspândire și înflorire a budismului Prin secolul al XI-lea Budismul aproape a dispărut în India, dar a supraviețuit în Sri Lanka, transmițând tradiția antică indo-sinhaleză în monumentele de artă Această tradiție a contribuit în Evul Mediu la diferența dintre meșteșugul sinhala și cel tamil, care nu mai era asociat cu budismul, ci cu hinduismul Dar, pe lângă aceasta, aptitudinile și gusturile artistice ale sinhalezilor, percepția lor estetică au adus originalitate producției de artă locală, picturii și sculpturii monumentale Cea mai mare parte a produselor de artă care ne-au supraviețuit datează din timp nu mai devreme de secolul al XVIII-lea Meșteșugurile artistice din Sri Lanka erau strâns legate de cele din India de Sud Timp de multe secole, artizani calificați tamili din India de Sud au fost importați în Sri Lanka și chiar în secolul al XVIII-lea au concurat cu artizanii sinhalezi În vizită la țesători din marile orașe din sudul Indiei, membrii organizațiilor meșteșugărești locale (shreni), numite în sinhala „salagamayo”, țeseau fire de aur pe museline subțiri pentru hainele nobilimii sinhaleze Regii tamili din Sri Lanka și-au încurajat în mod special îmbrăcămintea și bijuteriile native Timp de multe secole, până la ocuparea engleză a Kandy în , forma și decorarea obiectelor de artizanat au rămas neschimbate față de secolele precedente Epoca colonială din Sri Lanka a fost dezastruoasă pentru arte și meșteșuguri Organizația de Stat a Meșteșugarilor Lupă argintie cu mâner fildeș secolul al -lea a fost distrusă de colonialiștii britanici, producția de artă tradițională a căzut în decădere Dezvoltarea relațiilor capitaliste și importul de bunuri de fabrică străine au subminat în cele din urmă artele și meșteșugurile populare Căderea artelor și meșteșugurilor naționale a însemnat de fapt dispariția din viața de zi cu zi a oamenilor a singurei forme de artă care le aveau la dispoziție Cu toate acestea, unele tipuri de producție artistică au fost păstrate în Sri Lanka până la obținerea independenței, când a început o nouă perioadă de dezvoltare a artei naționale PRODUSE DE FILDES În Shr și Lanka, ca și în India, sculptorii de oase erau faimoși pentru arta lor Fildeșul este un material excelent pentru sculptură fină datorită rezistenței și granularului său fin Bazele stâlpilor ușii templului Fildeş secolele XVII-XVIII textură subțire omogenă; este deosebit de plăcut ochiului prin stratificarea fină fină și nuanța delicată Înalta artă a vechilor maeștri sinhalezi - cioplitori de fildeș este raportată de cronicile locale Dovezi curioase se păstrează în Chulavamsa ( ) că regele Jetthatissa (secolul al IV-lea) era renumit pentru sculpturile sale în fildeș și chiar i-a învățat pe alții arta sa minunată Cronicarii antici au raportat că regele a făcut din fildeș figura unui bodhisattva și părți ale tronului său regal În Sri Lanka, figurine, panouri, stâlpi de uși cu sculpturi (de exemplu, din Ri-divihara, cu dansatori și animale), sicrie (fig ), Cutie de fildes secolul al -lea Pahar cu colți de elefant secolul al -lea legături de cărți, bijuterii pentru femei, piepteni, mânere de cuțit etc Tradițiile artei sculpturii în fildeș au fost stabile Acest lucru este evidențiat în mod clar de mostrele supraviețuitoare ale lucrării din secolul al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Pieptenii erau foarte eleganți și frumoși - panava, cu două fețe și unilaterale Pe una dintre ele, de exemplu, păstrată într-un muzeu din Kandy, în partea de mijloc, a fost creat prin sculptură ajurata un relief bogat în forme În centru, o zeiță stă pe un tron, ținând în mâini ramuri de copac De fiecare parte a ei sunt doi dansatori Un cadru simplu cu un model geometric declanșează o imagine complexă La celălalt pieptene cu două fețe, spațiul închis într-un cadru elegant ajurat este împărțit în trei părți verticale: la mijloc nu - o figură a unei mame care stă cu un copil dificil în brațe, în dreapta - o figură a unei femei în picioare cu un copil, în partea stângă - un cuplu de îndrăgostiți Hainele sunt pictate cu dungi negre și roșii (Muzeul Colombo) O comparație a ambilor piepteni arată cu ce fler artistic stăpânul schimbă forma cadrului în funcție de sculptura centrală: primul pieptene are în interior un model complex, cu multe detalii mici, ceea ce a necesitat o simplificare a cadrului; la a doua creasta, figurile fără detalii detaliate au permis un cadru complex, care, cu modelul său, nu concurează cu imaginile interne Gustul decorativ și experiența bazate pe o tradiție îndelungată se dovedesc a fi impecabile De o mare valoare artistică este figura executată cu pricepere și subtilitate a zeității gardiene pe o farfurie de pe ghibul ușii templului (colecția lui A -K Kuma-raswami) (ill ) Într-un jos relief, o zeiță este sculptată frontal, ținând un lăstar și o floare în mâinile îndoite Degete executate neobișnuit de elegant, pliuri subțiri ale halatului, strâns pe silueta Oamenii de știință au datat această placă în secolul al XVIII-lea, dar se poate crede că este mult mai veche în timp De interes sunt cufere și cutii cu sculpturi fine în relief continuu Mânerele sculptate ale cuțitelor de diferite forme sunt foarte impresionante – fie sub formă de „liya pata” (motive vegetale), fie sub forma unui cap de monstru cu gura deschisă – și multe alte obiecte osoase (fig ) PRELUCRARE ARTISTICA A LEMNULUI Sculptura în lemn a fost strâns asociată cu arhitectura, care în perioada Kandy era în mare parte din lemn Munca tâmplarilor locali, care făceau diverse produse din lemn necesare uzului casnic, s-a remarcat prin originalitate Au realizat cu pricepere mobilier, unelte, cutii sculptate etc Tabla de joc Copac secolul al -lea O adevărată operă de artă sunt, de exemplu, tablele frumos ornamentate pentru joc - „olinda-colombu” Sunt situate pe picioare joase și au șapte adâncituri rotunde de-a lungul fiecărei margini longitudinale Acesta este un joc național local predominant feminin Era jucat de obicei de două femei care puneau cinci până la șapte semințe de olin-da în fiecare gaură Femeile din familia regală s-au jucat cu perle în loc de semințe Laturile tablei erau decorate cu un model geometric, gropile erau așezate în secțiuni dreptunghiulare, în perechi sau câte una În centrul tablei, era uneori sculptată o figură în relief a unei fiare fantastice (un exemplu în Muzeul Kandy) Compoziția gropilor pentru semințe și motive geometrice este foarte diversă Forma presei de orez este originala si complexa, dar foarte eleganta În centru are forma unui butoi aproape de la cilindru, unde se toarnă orezul fiert măcinat și se stoarce prin găurile din fundul metalic Capul unei păsări fantastice și (pe partea opusă) coada acesteia, realizate într-o formă stilizată, pleacă de la cilindru în ambele direcții Cilindrul este decorat cu un fir elicoidal, care, parcă, trece la gâtul păsării Deasupra este un mâner orizontal convenabil Întreaga formă este foarte eficientă Butașii de linguri de lemn sunt frumos și complicat curbat Sub oală, capul unui monstru sau motive de plante ornamentale erau adesea sculptate Ultimul model, dar într-o formă mai bogată, a fost folosit și pe șuruburile ușilor („agula”) În colecția Kumaraswamy există o cutie rotundă plată din lemn, una dintre cele care erau destinate depozitării regalii regale Este de tehnică de strunjire, lăcuită, cu dungi concentrice Detaliul ornamental principal este o buclă largă de alamă, ajurata, cu motive florale complexe Mobilier național foarte divers O formă bizară a fost dată picioarelor scaunelor și scaunelor; cu sculpturi bogate erau decorate şi tăbliile de pat etc Judecând după surse, mobilierul din casele bogate era din lemn foarte scump Chulavamsa spune că în palatul regelui Parakramabahu, mobilierul era decorat cu aur și fildeș scump NOROCOS Lacul local este obținut dintr-o substanță rășinoasă secretată de două tipuri de insecte care trăiesc pe copaci și plante În plus, lacul indian importat de origine similară este utilizat în cantități mici Lucrătorii de lac sunt numiți i-waduwo, care înseamnă literalmente „făcător de săgeți” Acești artizani sunt clasa de jos a meseriașilor, deoarece aceștia lucrează în principal ca strungari Aceștia ascuțesc lemnul și îl împodobesc, confecționând săgeți, arcuri, sulițe, picioare de paturi și alte piese de mobilier, scânduri de toletă, mânere de torțe, stâlpi pentru banner etc Când un obiect este rotit pe un strung, acesta poate fi ușor lăcuit prin apăsarea unui lac ține-te de el; apoi acesta din urmă, încălzit prin frecare, înmoaie și umple adânciturile sculptate pe obiect O tehnică Kandyan similară este folosită în India de lacurile Jodhpur Lacurile Kandyan au fost deosebit de renumite în secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea O altă tehnică a fost în Matale, cunoscută sub numele de niyapoten-veda, adică lucrul cu unghia, deoarece aici nu se folosea strungul și se aplica lacul cu unghia degetului mare La lac se adaugă un colorant: roșu, galben, verde și negru Cu acest lac sunt acoperite bastoane de lemn, tije de sulițe și bannere ceremoniale, baloane cu pulbere, legături de cărți, oboi Lacul colorat este, de asemenea, încrustat pe fildeș, corn și coajă PRODUSE METALICE Prelucrarea metalelor era considerată una dintre cele mai vechi și respectate profesii ale artizanilor Metalurgiștii erau împărțiți în mai multe grupuri - fierari, căldărari și aurari Cronicile vorbesc și despre aceste grupuri de artizani Chulavamsa ( ) povestește cum Parakramabahu a atras pentru construcție fierari, călămari și chiar bijuterii, deoarece la acea vreme exista un deficit semnificativ de cioplitori în piatră Sri Lanka a fost întotdeauna faimoasă pentru munca minunată a bijutierilor Cronicile menționează în mod repetat bijuterii din aur excelent executate Sinhalezii erau foarte îndrăgostiți și continuă să iubească diverse decorațiuni În antichitate și în Evul Mediu, regii și curtenii bogați purtau cercei de aur, brățări, inele cu pietre prețioase Arta bijuteriilor, în special prelucrarea pietrelor prețioase, este încă înfloritoare în orașul Ratnapura, în districtul căruia sunt extrase pietre semiprețioase și prețioase Fațetarea este realizată în principal de bijutierii sinhalezi din Galle Timp de secole, artizanii din Ceylon au realizat o varietate de produse din metale comune și prețioase Cu toate acestea, până la începutul secolului al XX-lea, potrivit lui Kumaraswamy, autorul cărții „Arta Medieval Sinhalese” , topirea fierului a fost păstrată doar în Khatara Bagh, lângă Balangoda, printre reprezentanții castei inferioare și doar câțiva oamenii din Alutnuwar s-au angajat în producția de oțel în acești ani Fierarii pentru oțel erau numiți „navandanno” Din cele mai vechi timpuri, ei au făcut nu numai unelte pentru fermier și unelte de tâmplărie, ci și săbii, sulițe și vârfuri de săgeți, cuțite, mortare pentru betel, părți de palanchine, unelte chirurgicale, ame pentru elefanți, stiletto pentru scris, încuietori, chei și farfurii pentru ei, balamale uși, șuruburi, mânere Există trei tehnici principale pentru decorarea metalului cu aur sau argint: ) cel mai simplu mod, atunci când suprafața metalului este tăiată cu șanțuri încrucișate ușoare, apoi un strat de metal prețios este atașat cu lovituri de ciocan Datorită plasticității și maleabilității aurului și în special a argintului, acestea aderă strâns la suprafața neuniformă a produsului și se țin de el destul de ferm În nordul Indiei, o astfel de crestătură se numește koftgari; ) încrustație, atunci când în fier sau oțel liniile modelului sunt realizate sub forma unei caneluri adânci înguste, a cărei latură de ieșire este mai îngustă decât partea inferioară și un fir de metal nobil (sau cupru, alamă - în general dintr-un culoare diferită de metalul produsului în sine) este introdus în el Firul este introdus cu un ciocan foarte ferm, marginile canelurii îl prind strâns, iar apoi suprafața trebuie doar netezită prin lustruire Această metodă este mai dificilă pentru metal Un mâner de sabie într-un cadru argintiu secolele XVII-XVIII Cuțite într-un cadru argintiu secolele XVII-XVIII este necesară mai multă ornamentare decât cu crestătură Dar acolo unde ornamentul necesită o rezistență specială, de exemplu, pe arme, incrustația este folosită mai des decât o crestătură; ) o suprapunere, când locul de sub ea este ușor adâncit și se face o canelură de-a lungul conturului Apoi o placă subțire de aur sau argint (tot cupru), tăiat în formă de adâncitură, se introduce în el, iar marginile plăcii sunt înfipte în canelura, batate și lustruite Placa în sine poate fi ornamentată cu gravură sau relief urât Toate aceste metode de decorare sunt denumite în mod colectiv Ridiketayan Veda Lucrarea este de obicei făcută de fierari, dar mai ales obiectele fine sunt prelucrate de un aurar Nu este neobișnuit ca fierarii din Kandy să înnegreze fierul forjat pentru a-i da un aspect asemănător cu oțelul albăstruit european Apoi metalul ruginește mai puțin, iar metalul prețios și, în general, crestătura și incrustația ies în evidență mai eficient pe un fundal întunecat Pentru înnegrire, suprafața metalului este tratată cu o compoziție specială și arsă Aurarii bateau produse din alamă, iar matrițele erau turnate de topitorii - lokaruvo, aparținând unui grup inferior de artizani Un exemplu de bucată de alamă este placa de cheie Malvatte Pansala În jurul găurii există forme stilizate de plante și flori ajurate, iar în partea de sus există o imagine a unei gâscă sacră (khansa), iar două păsări cu gâtul încrucișat Astfel de farfurii sunt de obicei decorate cu motive vegetale mai mici realizate cu tehnica ajurata Foarte impresionantă este și placa de fier de la Danagirigalavihara, sub forma a două capete de pasăre de pradă cu fața în direcții opuse Din alamă și bronz sunt turnate tot felul de vase, de exemplu, pentru apă, care sunt disponibile în fiecare vihara, din care se udă florile așezate pe altar Adesea vin cu gura de scurgere și apoi beau și apă din ele Bronzul este rar folosit pentru turnare, dar clopotele de elefant, chimvalele muzicale, matrițele pentru forjarea alamei, argintului și aurului și uneltele pentru urmărirea tehnicii repoussé sunt aproape întotdeauna turnate în bronz Lămpile, care vin în cele mai variate și foarte interesante forme, sunt mai des turnate din alamă decât din bronz Sunt în picioare și atârnate Acestea din urmă includ un exemplu bun de alamă în Muzeul Colombo sub forma unei păsări suspendate de un lanț Dedesubt este o gura de scurgere cu un rezervor pentru ulei și un fitil, pe care se ridică o mică siluetă a unei păsări În același muzeu se păstrează o lampă în picioare, decorată în partea de sus cu o figură stilizată a lui Hans În partea de jos este o farfurie extensibilă pentru cinci fitiluri Lucrarea pare a fi tamilă, foarte tipică pentru India de Sud Vasele de cupru pentru apă (kendiya) sunt uneori împânzite pe gât și capac cu granate „cabochon” (cu lustruire rotunjită) Un astfel de ulcior de la Ri-divihara are corpul rotunjit, gâtul înalt, destul de gros, cu un clopot ușor, un capac convex, un gura ușor curbat și unul înalt La baza ei este un ornament floral gravat Aproape fiecare obiect de uz casnic este decorat cu invenții uimitoare, gust artistic și măiestrie Să luăm, de exemplu, cheia ușii lui Maduvanvelyvihara, masivă, de fier, împodobită cu alamă, cu un ornament bogat lângă inel; ankh (ankuza), alamă, cu un vârf de fier (din colecția Paranatella), cu un vârf îndoit sub formă de cap de monstru, sau torțe, în care se adaugă o figură a unui păun sau a unui leu crescut în bol cu îndrăzneală decorativă și grație - toate lucrurile uimesc cu o combinație pricepută de comoditate practică și gust artistic fin După jaful din Kandy de către britanici în , în templele din Kandy s-au păstrat puține obiecte din argint și aur Vasele, lămpile, tăvile și evantaiele au rămas în mare parte, de exemplu, în templul hindus Maha Deval și templul budist al dinților lui Buddha - Dalada Maligawa din Kandy Iată câteva dintre aceste articole Kendiya - vas bisericesc pentru apa, argintiu, de proportii excelente: corpul este rotund in sectiune transversala, dar turtit pe verticala, gatul este inalt, masiv, usor largindu-se in jos, la capat se afla o prelungire si un capac convex, un picior rotund lat , un jet vertical, înalt Ornament ușor pe gât sub formă de inele Formele sunt masive, chiar monumentale, iar acest lucru corespunde cu absența aproape completă a ornamentului Pahar mare pentru păstrarea pastei de lemn de santal, din piatră neagră, într-un cadru auriu cu inserții de rubine și cu patru safire la colțurile piciorului pătrat Paharul a fost în posesia lui Rajadhiraja Sinha și a fost prezentat de acesta templului Maha Devala Un chenar auriu cu un model geometric în relief este suprapus de-a lungul marginilor paharului; ornamente aurii de formă complexă atârnă pe patru laturi Pe picior există un ornament în relief Toate acestea contrastează frumos cu piatra neagră Un evantai auriu sub forma unui disc rotund de la Dalada Mali-gava este o ofertă de cadou făcută de regele Kirti Sri Rajasinha O bandă de margine ornamentată trece de-a lungul marginilor discului, iar în centru se află o rozetă elegantă, ușor în relief Mânerul profilat subțire al ventilatorului este legat printr-un ornament de rozeta centrală, iar pe marginea opusă a discului iese un vârf fals, parcă continuă prin toată lățimea discului mânerului Această tehnică pricepută oferă o grație deosebită ventilatorului și creează o singură impresie vizuală Decorată luxos este o linguriță de argint - „kinissa” - cu un mâner sculptat din fildeș (Muzeul din Londra „South Kensington” ), provenind dintr-un templu sau palat Kandian (fig ) Scoop este semisferic, bogat decorat cu un ornament floral stilizat ușor în relief Pe partea laterală a lingurii, parcă, se urcă o figură de bărbat, pe spatele căruia se sprijină capătul unui mâner de fildeș, reprezentând un singur întreg cu el Aceasta a fost plasată în mod neașteptat între cupă și capătul mânerului detaliul, neobișnuit de spectaculos, arată imaginația creativă originală și îndrăzneață a maestrului Ca formă și compoziție, figura umană este extrem de reușită și se potrivește în rolul său decorativ Un ornament pe mâner de tip liya pata cu capul unui monstru care seamănă fie cu un sinkha (leu), fie cu un pește dragon, precum monstrul indian - makara PRODUSE CERAMICE Ceramica, în ciuda aparentei sale simplități, a avut o mare importanță artistică datorită formelor frumoase ale vaselor și, deși nepretențioasă, dar abil executată Produsele de ceramică erau folosite nu numai pentru nevoile casnice, ci și pentru ritualul sacru, precum și pentru arhitectură, deoarece plăcile de lut erau necesare pentru construcție Olarii înșiși au realizat ornamentul prin sculptură sau ștampilare La produsele mai scumpe, ornamentul a fost imaginat Uneori se foloseau și tablouri colorate Olarii din sate au știut cu pricepere să folosească calitățile plastice ale lutului ca material și, modelându-și produsele, fără îndoială, au ținut cont de particularitățile scopului lor practic De obicei, ornamentul se potrivea și cu materialul Erau olari în fiecare sat; uneori au apărut aşezări de olari în apropierea depozitelor bogate de lut De aici produsele au fost transportate în diferite regiuni Nu este surprinzător că vasele roșii de calitate excelentă de la Nikapata (lângă Haputale), unde lucrau tamilii, au mers la Balangoda, iar vasele din Kelaniya, ornamentate cu modele albe sculptate, au ajuns în Ratnapura, Kegallu și chiar Kandy O parte din ceramică a fost importată și din sudul Indiei Uneltele olarilor erau extrem de simple; principalul lucru este roata (poruva), cu o bucșă de piatră, care a fost introdusă într-un cuib de piatră scufundat în pământ, astfel încât roata s-a ridicat la cel mult cm de la sol Lucrarea manuală a oferit produselor artistice libertate de formă, plasticitate, în contrast cu uscăciunea care a rezultat inevitabil din execuția formei de către un șablon de mașină Iată câteva exemple de ceramică O vază masivă (kalakha) are o formă frumoasă, care a servit drept suport pentru o lampă Are o secțiune transversală rotundă, corp turtit vertical, cu gâtul gros cilindric, cu trei îngroșări inelare; piciorul este lat, rotund, jos Toate detaliile vazei sunt proporționale Tabloul este galben deschis pe fond roșu, sub formă de motive stilizate de frunze Un vas de formă bizară și un alt vas, cu douăsprezece guri de scurgere în sus și cu margini inelare pe un gât larg și joase În deplină concordanță cu forma complexă a vasului, piciorul este făcut foarte masiv, lat și destul de înalt; ea vizual bine „ține” un corp larg cu guri de scurgere Vasul era folosit pentru dansuri rituale și se numește „punava” Placile de streașină din templul Dalada Maligawa au fost bogat decorate; pe o parte este un magnific sinkha (leu) în relief, pe de altă parte - hansa (gâscă) În Kandy, plăci similare au fost făcute și sub forma unei frunze a arborelui sacru Bodhi și decorate cu imaginea unui leu și a unei gâscă Foarte interesant este cântecul olarului, dedicat descrierii procesului de lucru, inclusiv picturii decorative a vaselor „Trezindu-se în zori, luând un coș, [olarul] se duce la depozitele de lut; După ce a curățat coșul și a pregătit un loc printre lut, el aduce un omagiu zeității păzitoare; Îmbrăcat numai în pânză, el ia vesel coșul și coboară în groapă; Fără să atingă părțile laterale ale gropii, scoate lut din mijloc și umple coșul După ce a zdrobit lutul în bucăți, pune coșul pe jug și toarnă lutul în curtea olarului; Apoi împarte lutul în bucăți egale și le expune pe un covoraș mare la soare; După ce a uscat lutul și a scos pietricelele din ea, o zdrobește într-un mojar și o cerne prin culla; Apoi, luând pulberea, adaugă în ea aceeași cantitate de apă și face bile din amestec El ia aceste bile de lut, le pune una peste alta si le acopera cu frunze; După trei zile, le împarte din nou în trei părți și apoi iar le frământă; Cunoscând proporția corectă, adaugă cel mai fin nisip și, stropind cu apă, frământă totul din nou; După ce a frământat masa, el face din nou bile rotunde și le pune într-o grămadă; și le ia din nou trei zile mai târziu patru După ce au fost pregătite în felul acesta, el călcă și frământă lutul iar și iar; Când devine ca ceara lipicioasă, el știe că este gata; Apoi o împarte în bulgări separate pentru vase de diferite dimensiuni; Îngrămădesc moţurile astfel pregătite lângă atelier şi le acoperă cu grijă cinci A doua zi, cu o trestie despicata, desparte bulgarii de lut unul de altul; Și împărțindu-le cum trebuie, din ele se face din nou bile și le ține împreună, ca în ziua precedentă; A doua zi, trezindu-se în zori, mătură și face ordine în atelier; Și ținând toate bilele de lut la îndemână, se așează în fața roții Ia una câte una bilele de lut cu mâna dreaptă și le așează pe roată; Cu mâna stângă întoarce roata, cu mâna dreaptă modelează [vasul]; Cunoscând dimensiunea și forma [vasului], el apasă cu mâna; Când apare forma dorită, el formează marginile Lăsând [vasul] în această formă și făcând o jantă, întoarce roata foarte repede; Și observând dacă a devenit netedă, corectează toate neregulile cu vârful degetului; Stropind cu putina apa, lustruieste oala, apoi o ia cu grija cu mana larg deschisa; Îl îmbracă și apoi îl ia din nou la treizeci de ore după ce l-a făcut Ținând apoi o galihedă de piatră în mâna stângă și un ciocan de lemn în dreapta, ținând ferm vasul cu piciorul; El bate [de-a lungul marginilor sale inferioare] cu suprafața plată a bătătorului, făcând [din ele] fundul întregii lățimi a oală; Și astfel, după ce a făcut fundul complet și l-a șlefuit, a așezat [vasul] la soare; După ce se usucă puțin, pictează crenguțe cu frunze [liyavel], ghirlande și petale de flori în jurul vasului nouă Desen în jurul liniei, petale de flori, cocoși, papagali, porumbei, selalikhini; Și alternativ frunzele [copacului] bo, buchete de flori și curmale, flori de na, flori de olu și lotus; Crearea de discuri ale soarelui și lunii, makara la poartă [toran] și hansu auriu; Elefanți, cai, căprioare, lei, tigri, lupi, urși, cobra și polong Tisaru plutitor, lihini zburatori, kinduro frumos si albine de miere; Boas mari, mulți șerpi feroce, rechini, țestoase și păuni de aur; Fecioare tinere frumoase, ai căror sâni plinuți sunt ca niște lebede de aur; Fără a uita să desenezi copii drăguți încântători unsprezece Desen în jurul nari lata, ramuri cu frunze și, de asemenea, litere ale alfabetului cu semne vocale; Prin plasarea în mijloc a unui trident cu semnul „om” ca talisman; Desenarea în cele patru colțuri de animale cu gâturile împletite [puttu], un păun, o cobra, o lebădă și un șarpe; Semne ale zodiacului, nouă planete și douăzeci și șapte de stele El ia o gurugala [vopsea] bună roșie și makulu alb și le frământă în apă până la o soluție groasă; Amestecând-o cu cantitatea potrivită de ulei pentru a face vopselele să strălucească; După aceea, el expune [ghivecele] la soare să se usuce complet; Și apoi, punându-le în cuptor, le usucă în fum în prima zi În a doua zi, adăugând câte lemne de foc este necesar, întreține focul moderat; În a treia zi, aprinde o flacără suficient de fierbinte și arde [oalele] până la capăt; După aceea, scoate lemnele și stinge flacăra, lăsând [produsele] să se răcească trei zile; În a patra zi, după ce s-a asigurat că cuptorul s-a răcit complet la , scoate vasele unul câte unul Întreaga experiență de producție a olarului, transmisă din generație în generație de secole, este investită în acest cântec, iar opera sa este subtil poetizată ARTĂ TEXTILĂ Țesut, broderie, țesut rogojini din cele mai vechi timpuri au fost foarte răspândite pe toată insula Printre sinhalezi existau două grupuri de țesători: Salagamayo - meșteri originari din India de Sud, care făceau țesături fine și brocart, și Berawayo - caste de țesători locali care lucrau simultan ca muzicieni, astrologi etc Potrivit tradiției, regele Vijayabahu al III-lea (secolul al XIII-lea) din Dambadeniya, căutând să reînvie țesăturile fine, a trimis un mesager în India de Sud cu cererea de a trimite buni meșteri Solul s-a întors, aducând cu el opt țesători, cărora regele le-a acordat sate, soții și onoruri Descendenții acestor țesători au suferit dizgrația conducătorilor Kandy și au fost forțați să se mute pe coasta de sud-vest Acolo nu se mai ocupau cu țesut, ci cu cultivarea scorțișoarei pe pământurile regale Aceasta era poziția lor sub stăpânirea portugheză și olandeză Lucrarea medievală târzie „Janavamsa” relatează despre importul repetat de țesători indieni în Sri Lanka Producția locală a dispărut efectiv și a trebuit să fie susținută constant de imigrarea meșteșugarilor din sudul Indiei În perioada stăpânirii engleze, producția de textile populare a căzut în declin Înainte ca Sri Lanka să obțină independența, așa cum A -K Coomaraswamy, asta Calitatea firelor de bumbac de casă, comună anterior în toate provinciile Kandy, a supraviețuit doar în Talaguna, Uda Dumbar și în locurile din apropierea Vellasa din Uva Casta țesătorilor locali sinhalezi din cele mai vechi timpuri a realizat țesături simple de bumbac, care au fost produse până la începutul secolului al XX-lea Țesătorii satului din regiunea Kandy erau deosebit de faimoși Produsele lor nu au fost afectate de schimbările în modurile de curte și de arta țesătorilor din sudul Indiei care au ajuns aici Hainele locale, precum și cele indiene, naționale, de regulă, nu sunt cusute de croitori din diverse bucăți de țesătură, părțile sale sunt țesute în formă finită și, prin urmare, trebuie să iasă din războaie în diferite forme și dimensiuni Așa se face cum prosoape și șervețele (indul kada), țesături purtabile pentru bărbați (tuppoti), pentru femei (pada, hela), șorțuri pentru bărbați (diya kachchi), eșarfe pentru cap sau șaluri (lensu, ura mala), șaluri (pati), se fac pături și cearșafuri (etirili), covoare (paramadana), huse pentru borcane de lut (ga-khoni) și fețe de pernă, etc Pentru hainele călugărilor, pălării, fețe de pernă, betel se făceau țesături albe, albastre sau roșii fără model saci etc Acești țesători din sat nu făceau niciodată museline subțiri Modelele erau predominant de natură geometrică sau sub formă de forme extrem de stilizate de animale, șerpi, păsări, ale căror figuri erau adunate în compoziții strict decorative O sară interesantă și bogat decorată, de exemplu, cu imagini țesute, a aparținut celui mai înalt călugăr budist din Malwatta, realizată în regiunea Uva În centurile orizontale se află rânduri de elefanți, cai, lei, păsări stilizate în siloz, care se succed unul după altul Aceste curele alternează cu dungi umplute cu motive geometrizate Culorile sunt si ele variate: negru, rosu, roz, albastru, cu verde si galben Formele geometrice nu sunt impersonale: ele înfățișează de obicei plante și flori, bucle din cupe de flori etc Broderia, ca și țesăturile, a fost împărțită în producție la scară limitată (pentru curte și nobilime) cu motive decorative de origine indiană și în producția locală sinhaleză propriu-zisă Erau puțini croitori profesioniști (hannali), îi serveau pe rege și curtea sa cu broderii luxoase; pentru templele budiste și hinduse, ei au făcut haine sacre, perdele, steaguri din templu etc și au participat la decorarea carelor pentru procesiunile sacre Pentru proprietarii seculari bogați, ei făceau jachete din brocart, pălării patrulatere brodate cu aur (toppiya), pulovere brodate pentru familiile lor Material scump pentru astfel de produse a fost importat în mare parte din India, cum ar fi pâslă roșie, catifea, paiete și beteală, brocart pentru jachete, fir de aur pentru brodarea pălăriilor și evantai ceremoniale Unul dintre ele, originar din Maha Devale din Kandy, este realizat din catifea rosie, brodata cu fir de aur si argint, cu aplicatie de catifea verde; un ornament sub formă de forme de plante geometrizate, o rozetă în centru, partea din față este din catifea albastră, pe care sunt brodate soarele, luna și stelele Punga de betel (fig ) a fost brodata intr-un mod impresionant si variat, de cele mai multe ori cu motive de plante si flori, intotdeauna cu banda de bordura bogat ornamentata Una dintre aceste genți, păstrată în Muzeul Colombo, este brodata cu o eleganță și finețe deosebite În centru se află o rozetă cu patru frunze ascuțite, între care se află flori mici pe tulpinile cele mai subțiri și figurine de păsări Figurine de păsări sunt, de asemenea, plasate între rozeta centrală și un chenar circular brodat cu răsuciri vegetative subțiri și flori Covorașele (dumbara), care sunt țesute de țesătorii din cea mai inferioară castă - kinaraya , au o importanță economică nu mică Fibra este făcută din cânepă O parte din fibră este lăsată în alb natural, restul este vopsită în negru, galben sau roșu Firele de urzeală sunt tors ca bumbacul pe un fus; pentru rață se iau fibre naturale de cânepă gata făcute, a căror lungime este diametrul covorașului Răsutul este orizontal, asemănător cu cel de bumbac, dar mai primitiv Covoarele sunt tot din iarbă și se numesc „peduru” Vopseaua principală pentru ei este pa-tangi, care dă o nuanță frumoasă de roșu Imaginile de pe covorașe sunt masive, geometrizate, chiar monumentale în formă și compoziție și sunt foarte potrivite pentru scopul decorativ al covorașelor este indisolubil legat de cameră, de arhitectură În colecția lui A -K Kumaras, aveți două exemple interesante de astfel de covorașe Pe Geanta de betel unul din pătratul central, împărțit în nouă secțiuni dreptunghiulare, înfățișează: în mijloc - un elefant, în dreptunghiuri laterale - o naga (cobră), ridicată cu o glugă umflată Rândurile superioare și inferioare de dreptunghiuri au aceeași umplutură: pe mijloc - căprioară, pe laterale - o pereche de păsări Compoziția acestor figuri arată un adevărat tact artistic: căprioarele (sus și jos) sunt întoarse în direcții opuse; fiecare pereche de păsări este de asemenea separată prin așezarea capului în direcții diferite Cu această tehnică artistică fin calculată, maestrul evită monotonia accentuată Din pătratul central cu figuri apar dungi transversale: prima este ornamentată cu linii în zig-zag, apoi trei dungi late, iar apoi un rând de cele înguste Totul este conceput pentru efect vizual Pe un alt covoraș, compoziția generală este similară cu cea anterioară În centru - două păsări, de asemenea întoarse în direcții opuse, pe laterale - goale Deasupra și dedesubt sunt curele cu pești și păsări, trei centuri deasupra și dedesubt Toate figurile sunt regizate într-o ordine diferită, dar strict gândită, cu efectul decorativ potrivit REALIZARE MASTI Este imposibil să nu atingeți o artă atât de ciudată și vibrantă din Sri Lanka precum măștile Ele au fost de mult răspândite ca parte integrantă a dramei și dansurilor populare și au fost extrem de populare în țară încă din cele mai vechi timpuri În reprezentația dramatică a „kolam” totul se bazează pe utilizarea măștilor Măștile sunt, de asemenea, folosite în dansurile tovil demonice Deși semnificația simbolică și religioasă a dansurilor s-a pierdut acum în mare măsură, măștile dansatorilor și actorilor înșiși rămân un spectacol cel mai atractiv pentru populație, mai ales la sate Mască („toboșar”) Copac secolul al -lea Sculptorii de măști în lemn nu au urmărit întotdeauna scopuri pur artistice, iar multe măști au doar o semnificație simbolică specifică Dar un număr dintre ele pot fi considerate adevărate opere de artă populară datorită expresivității lor exterioare Semnificația lor etnografică este de asemenea mare Cele mai interesante măști din punct de vedere artistic sunt folosite în dansul rassaya ca preludiu la spectacolul kolam Apar măști foarte fantastice și cu aspect monstruos care înfățișează ființe semi-divine Mult mai realiste sunt numeroasele măști de dans Sannia folosite în spectacolul Tovil Ei par să reproducă imagini caricaturale ale oamenilor Foarte ciudată, de exemplu, este masca unui toboșar bătrân, cu o barbă mare și groasă și o față adânc șifonată, senil expresivă, deși ochii lui bombați și gura mârâitoare îi conferă o grotescitate aparte (fig ) O expresie concentrată, dar vicleană, cu un pliu sofisticat al buzelor într-un mudali - un înalt oficial guvernamental Rajahul are o față cu o frumoasă mustață neagră și o coroană sub forma unei structuri elaborate de trei ori mai mari decât capul; pe părţile laterale ale feţei sunt boturile a două fantastice ma-kara (ill ) Bisava (regina) are o față frumoasă, cu un pliu grațios de buze, cu ochii larg deschiși, parcă surprinsă Coroana maiestuoasă este amintită pentru motivul său de plante și flori Din ea coboară pe ambele părți ale pandantivului pe țesătura „perlă”, față de care chipul reginei arată deosebit de solemn Interesantă este și fața unei femei de culoare cu părul ondulat magnific, care cade în spatele urechilor până la nivelul bărbiei Ea râde din răsputeri, arătând șiruri de dinți strălucitori Trebuie remarcat faptul că acest detaliu se aplică Mască pentru dansul „kolam” (rege) Copac secolul al -lea pentru caricatura personajelor de rang social scăzut: au de obicei dinți anormal de uriași, în creștere distorsionat sau rari, care ies îngrozitor în evidență Negrul, pe care artista a încercat clar să o facă atractivă, are dinți uniformi și frumoși Dacă dinții nu sunt arătați deloc la persoanele superioare, în cuplul regal, în mudali, în șeful satului și polițistul, atunci cămătarul (khettiyya) are o față deformată, un nas strâmb, ochi mici de prădător și doi dinți mari cu gura întredeschisă Spălătoria (bărbatul) are ochii uriași bombați, nasul larg, limba care iese între rânduri de dinți mari, bine înfipți Asistentul său este și mai caricaturat, cu un nas plat turtit și rândul superior de dinți împins mult înainte Măștile de dans Sannia sunt foarte expresive, au multă imaginație creativă, dar arată mult mai naturalist Produsele descrise ale meșteșugurilor artistice aparțin sfârșitului epocii coloniale, când meșteșugurile erau în declin, atât artistice, cât și industriale Dar această ramură a culturii populare, din fericire, nu a murit: aproape toate tipurile de produse artistice, deși în cantități mici, au continuat să fie create, păstrându-și caracteristicile naționale Interesul crescut pentru cultura națională locală după ce Sri Lanka a obținut independența, asistența cuprinzătoare din partea guvernului pentru meșteșugurile de artă a contribuit la noua lor dezvoltare, iar unele tipuri de producție de artă au reînviat literalmente din nou Au apărut noi tipuri de produse, în special, de natură pur decorativă, în timp ce în antichitate toată producția artistică avea doar un scop practic A apărut ceramica realizată pe baza tradițiilor străvechi, sculptura decorativă a început să fie realizată, de exemplu, sculptură în lemn din copaci valoroși de munte, tăvi decorative de perete, zgomote din alamă și alte metale, care reproduc cu multă pricepere faimoasele „Piatre Lunii” Reînviind meșteșugurile de artă populară, populația sinhaleze și tamilă a insulei își păstrează și își dezvoltă tradițiile naționale, talentul și priceperea creativă NOTE Vezi: „Istoria Ceylonului , voi eu, pct , Universitatea din Ceylon, Pentru detalii, vezi Walpola Rahula, History of Buddhism in Ceylon, Colombo, ; E S Semyon, Istoria budismului în Ceylon, M , Vezi J Cartman, Hinduism in Ceylon, Colombo, Potrivit cronicilor locale, chiar înainte de epoca noastră, mai mulți raja din India de Sud au domnit în Anuradhapura A se vedea: Ananda K Coomaraswamy, History of Indian and Indonesian Art, Londra, G Cm : WR Marcus Fernando, Orașul antic Anuradha-pura, Colombo, Cm : Walpola Rahula, op cit Cm : „Istoria Ceylonului , p A se vedea: E C C eme k a, op cit , p A se vedea: „Istoria Ceylonului” , p Vezi: AB Govinda, Some Aspects of Stupă Symbolism, pt I-II, Sarnath și Calcutta, J Vogel a asociat Sri Lanka Vahalkads cu India de Sud, cu tradițiile Amaravati și Nagarjunakonda (J Rh Vogel, Bud-dhist Art in India, Ceylon and Java, Oxford, , pp - ) A se vedea: E C C eme k a, op cit , p - Vezi A Bargeau, La vie et l'organisation des communautes bouddhiques modernes de Ceylon, Pondichery, Vezi: B A Litvinsky, Mahadeva și Dutthagamani (despre începutul budismului în Partia) — „Buletinul de istorie antică” , , nr A se vedea: Per sub rown, Indian Architecture (Budhist and Hindu), Bombay, , p Cm : JM Senaveratna, Ghidul lui Mihintale, Colombo, , p Cm : „Istoria Ceylonului , p A se vedea: VA S mith, A History of Fine Art in India and Ceylon, ed , Oxford, Cm : W Geiger, Culture of Ceylon in Medieval Times, Wiesbaden, , p Cm : „Arta și Arhitectura Ceylonului (Perioada Polonnaruva) , Colombo, , p În Polonnaruwa, două temple Shiva Devale renumerotate de arheologi (nr - mai târziu și nr ) Unii cercetători au contrastat incorect arhitectura perioadelor antice și medievale ale istoriei Sri Lankai, considerând-o pe prima ca ariană, iar pe cea de-a doua drept dravidiană Potrivit acestora, arhitectura antică era pur budistă și medieval - pur hindus Un studiu al istoriei arhitecturii insulare arată clar eroarea unei astfel de interpretări simplificate (vezi: M B A r i y a p a I a, Society in Medieval Ceylon, Colombo, , p ) FaHien, A Record of the Buddhist Countries, Peking, , pp - A se vedea: B Rowland, The Evolution of the Buddha Image, New York, , p A se vedea: H Mode, Die Buddhistische Plastik aus Ceylon, Leipzig, , S Fa-Hien, op cit, p - Mudra - poziția canonizată a mâinilor și a degetelor „Dhyana-mudra” - postură de reflecție: mâinile sunt așezate una peste alta, palmele în sus și se sprijină pe călcâi și talpa piciorului întoarse în sus și presate pe corp; piciorul drept este încrucișat cu cel stâng - „poziția lotus” a scaunului („padma-asana”) Aceste cronici sunt enumerate de V Rahula (op cit ) A se vedea: Nandadeva Wijesekera, Early Singhalese Sculpture, Colombo, În partea indiană a Gandharei, sculptura monumentală în piatră a înflorit în primele secole ale erei noastre, după care a fost creată mai ales sculptura în miniatură din ciocănit și teracotă Interpreții erau evident, mai ales în primele secole, în principal greci locali, puternic indianizați, care locuiau de mult în această parte a Indiei și aveau legături cu lumea greco-romană, de unde Kushanii au atras cei mai buni maeștri Prin urmare, este firesc ca Buddha Gandhara să fie marcați de o legătură cu arta greco-romană, cu statuile lui Apollo, împărații romani și filozofii Plasticitatea cu drepturi depline a formelor, modelarea abil a volumului distinge sculptura școlii gandhariene de arta indiană din restul Indiei, care nu este asociată cu budismul Erau forme mai abstracte și convenționale, s-au exprimat ideile hinduismului, au dominat alte canoane A se vedea: D T D e va e n d a, Buddha Image and Ceylon, Colombo, Cm : Nandadeva Wijesekera, op cit, p Cm : W Geiger, op cit, p Ananda K Coomaraswamy, op cit , p o Cm : S Paranavitana, The Sculpture of Man and Horse near Jisawaka at Anuradhapura, Ceylon —"Artibus Asiae", , voi , nr , pp - Cm : „Istoria Ceylonului”, p Vezi: HW Cave, The Ruined Cities of Ceylon, Londra, A se vedea: S P a n a vi t a n a, Samkha şi Padma, Artibus Asiae, , voi XVIII, nr , pp - Makara - un fel de pește dragon, un monstru marin, personificarea forțelor naturii Uneori arată ca un pește căprior Un canon tipic și răspândit al artei indiene Mai ales obișnuită este poziția cu trei înclinări (tribhanga), când picioarele, trunchiul și capul formează un ritm de înclinări alternativ în direcții diferite Există diferite variante ale tribhanga A se vedea: S Paranavitana, The God of Adam's Peak, Askona, Elveția, , p Cm : S Paranavitana, Semnificaţia „Piatră de lună” singhaleză —„Artibus Asiae”, , voi XVII, nr - , pp - Cm : Nandasena Mudiyanse, Mahayana Monuments in Ceylon, Colombo, , p Chulavamsa povestește, de exemplu, despre statuia lui Ananda din timpul domniei regelui Sen II (secolul al IX-lea) A se vedea: University of Ceylon Review, , voi , nr - , pp - Cm : Nandasena Mudiyanse, op cit , pp - Cm : S Paranavitana, Statuia de la Potgul-vehera din Polonnaruwa —„Ceylon Journal of Science”, - , nr , pt ; S Paranavitana, Statuia de lângă Potgul-vehera la Polonnaruwa; Ceylon —"Artibus Asiae", , voi XV, nr , pp - Cm : Nandadeva Wieseker a, op cit, p B Rândul și, The Art and Architecture of India, Londra, , p Despre aceasta vezi: DB D hanapa a, The Story of Sinhalese Pain-ting, Maharagama, Ananda K Coomaraswamy, Mediaeval Singhalese Art, Londra, , pp - DB D hanapa a, op cit Vezi: C E Godakumbura, Medawala Vihara Frescoes —Art Series, No Ananda K Coomaraswamy, Art Singhalez medieval cm : AM Hocart, The Temple of the Tooth din Kandy, Londra, Acum numit Muzeul Victoria și Albert Ananda K Coomaraswamy, Art Singhalez medieval A se vedea: ND Wijeseker a, The People of Ceylon, Colombo, Cm : Berge de Zoete, Dans și dramă magică în Ceylon, Londra, ; ER Sar achandra, Drama populară din Ceylon, Colombo, BIBLIOGRAFIE „Ceylon modern”, M , E S Semeka, Istoria budismului în Ceylon, M , Ana n d a K Coomaraswamy, Mediaeval Singhalese Art, Londra, Ananda K Coomaraswamy, Istoria artei indiene și indoneziene, Londra, V A Smith, A History of Fine Art in India and Ceylon, ed , Oxford, WR Marcus Fernando, Orașul antic Anuradhapura, Colombo, Walpola Rahula, History of Buddhism in Ceylon, Colombo, DT D evendra, Buddha Image and Ceylon, Colombo, W Geiger, Culture of Ceylon in Medieval Times, Wiesbaden, Nandadeva Wijesekera, Sculptura Singhaleză timpurie, Colombo, H Mode, D ie Buddhistische Plastik aus Ceylon, Leipzig, B Rândul și, The Evolution of the Buddha Image, New York, Nandasena Mudiyanse, Monumentele Mahayana din Ceylon, Colombo, LISTA ILUSTRAȚIILOR Thuparamadagaba în Anuradhapura secolul al III-lea î Hr uh Ruvanvelidagaba în Anuradhapura Fragment secolul al II-lea î Hr e Ruvanvelidagaba în Anuradhapura Vahalkada Kantakachetiya în Mihintal secolul I î Hr e — secolul I n e Abhayagiridagaba în Anuradhapura BINE secolul I î Hr uh Isurumuniyavihara Vedere generală (peșteri c III secol î Hr ) Vază de piatră la baia regală din Anuradhapura secolele II-I î Hr uh Ambatthalathupa in Mihintale Eu în Kirivihara în Polonnaruwa al XII-lea Wata-da-ge în Polonnaruwa al XII-lea Intrarea în Wata-da-ge (Polonnaruwa) Coloane „Lotus” ale lui Nishshank Lata Mandapai secolul al XII-lea Satmahal Pasada în Polonnaruwa al XII-lea Heta-da-ge în Polonnaruwa al XII-lea Lankatilaka în Polonnaruwa XII sec Lankatilaka în Polonnaruwa Detaliu de decorare a peretelui „Casa imaginii” - Thuparama în Polonnaruwa al XII-lea Complexul Galvihara secolul al XII-lea Vedere generală Ruinele Palatului Parakramabahu I XII sec Sala de primire a lui Parakramabahu I în Polonnaruwa XII la Piscina Lotus din Polonnaruwa Secolul al XII-lea Ambulugalavihara în Kandy Secolele XV—XVI Dalada Maligawa în Kandy al XVIII-lea Dalada Maligawa în Kandy Fragment de decor Stupa din Galmaduwa din Kandy Secolele XIV—XVI Dambullavihara Intrarea principala Secolele XII-XIII Statuia lui Buddha de la Abhayagiri din Anuradhapura eu c Statuia lui Buddha la Ruvanvelidagaba din Anuradhapura secolul al II-lea Statuia lui Buddha din Anuradhapura Secolele IV—V Statuia lui Buddha de la Abhayagiri din Anuradhapura secolele III-IV Statuia lui Buddha din Anuradhapura Secolele V—VI Statuia lui Buddha în Medirigiriya Secolele VII-VIII Statuia lui Buddha în Wata-da-ge din Medirigiriya secolele VIII-IX Statuia din stâncă a lui Buddha în Aukan Secolele VI—VIII Statuia din stâncă a lui Buddha în Aukan Statuia din stâncă a lui Buddha în Sasseruw XII în „Îndrăgostiți” Înalt relief în mănăstirea Isurumuniya V— secolul al VII-lea Înțeleptul Kapila cu un cal Relief la Isurumuniyavihara BINE VII c Înțeleptul Kapila cu un cal Fragment Gardianul porților Nagaraja din Ratanapasada din Anuradhapura VIII V Garda Wata-da-ge în Polonnaruwa XII sec Sculptură a lui Avalokiteshvara dintr-o mănăstire de lângă Mihintale secolele VIII-X Boston, colecția lui A -K Cumaraswamy Sculptura bodhisattva Maitreya din Anuradhapura VI— secolul al VII-lea Muzeul Colombo „Piatra Lunii” în fața lui Wata-da-ge din Polonnaruwa secolul al V-lea Reliefuri stâncoase în Buduruvegal Secolele IX—X Înalt relief stânci din Buduruvegal Fragment Buddha în nirvana Galvihara în Polonnaruwa XII în Buddha în nirvana Fragment Galvihara în Polonnaruwa Buddha în nirvana și Ananda Complex din Galvihar secolul al XII-lea Statuia lui Ananda Galvihara în Polonnaruwa XII sec Statuia lui Buddha Galvihara în Polonnaruwa XII în Statuia lui Buddha Peștera de la Galvihara în Polonnaruwa secolul al XII-lea Statuia lui Buddha de la Wata-da-ge din Polonnaruwa Secolul al XII-lea Înalt relief de la ciocănirea în Lankatilak Secolele XII—XIII Un fragment dintr-o scară din cetatea din Japachow Sfârșitul secolului al XIII-lea Statuia din stâncă a regelui Parakramabahu I (?) în Polonnaruwa XII B Statuia zeului Saman din Dambullavihara secolul al XVIII-lea Statui lui Buddha la templul Ridivihara de lângă Kurunegala Secolul al XVIII-lea Statuia lui Buddha din „casa imaginii” Medavalavihara secolul al -lea Stânca Sigiriya Vedere generală Rămășițele unei sculpturi de leu uriaș în Sigiriya secolul al V-lea Pictura din Sigiriya Doamnă nobilă cu o floare în mâini secolul al V-lea Pictura din Sigiriya Doamnă și servitoare nobilă secolul al V-lea Pictura din Sigiriya Camerista cu o tavă cu flori secolul al V-lea Pictura din Sigiriya O doamnă nobilă care aruncă o floare secolul al V-lea Pictura din Sigiriya O doamnă nobilă care aruncă o floare secolul al V-lea Pictura din Sigiriya Doamnă și servitoare nobilă V în Pictura camerei racla din Mahiyanganadagabe secolul al XI-lea Pictura templului Tiwanka din Polonnaruwa Fragment secolul al XII-lea Pictura unei grote de stâncă în Puligoda-Galga lângă Dimbulag- te iubesc Fragment Secolul al XII-lea Răsturnarea lui Mara de către Buddha Pictură a templului peșteră din Dam bulle secolul al XVIII-lea Prințul Siddhartha demonstrează arta tirului cu arcul Pictura templului peșteră din Dambulla al XVIII-lea Regele Takshashila pe un elefant cu un yakshini pictura Pahalavihara în Mulgirigal al XIX-lea Dumnezeu Saman Pictura templului Kelaniya Secolul al XVIII-lea Pictura templului din Medaval Fragment al XVIII-lea Pictura templului din Medavala Fragment Lupă argintie cu mâner fildeș secolul al -lea Londra, Muzeul Victoria și Albert Î Bazele stâlpilor ușii templului Fildeș XVII - secolul al -lea Boston, colecția lui A Coomaraswamy Cutie de fildes secolul al XVIII-lea Pahar cu colți de elefant al XVIII-lea Î Tabla de joc Copac secolul al -lea Muzeul din Kandy Un mâner de sabie într-un cadru argintiu secolele XVII-XVIII Cuțite într-un cadru argintiu Secolele XVII—XVIII Husă de betel Mască („toboșar”) Copac secolul al XIX-lea Mască pentru dansul „kolam” (rege) Copac secolul al -lea Mască pentru ceremonii solemne secolul al XIX-lea CONŢINUT INTRODUCERE cinci ARHITECTURĂ SCULPTURĂ Pictura ARTA SI ARTE APLICATE PRODUSE DE FILDES PRELUCRARE ARTISTICA A LEMNULUI NOROCOS PRODUSE METALICE PRODUSE CERAMICE ARTĂ TEXTILĂ REALIZARE MASTI NOTE BIBLIOGRAFIE LISTA ILUSTRAȚIILOR Tyulyaev S I și Bongard-Levin G M T Arta Sri Lanka M , „Arta”, p de bolnav (Eseuri despre istoria și teoria artelor plastice) Cartea este dedicată celei mai interesante arte a insulei Sri Lanka (Ceylon), a cărei cultură s-a dezvoltat în imediata apropiere a culturii Indiei antice Cititorul va găsi în ea informații despre cele mai faimoase monumente de arhitectură ale insulei, se va familiariza cu sculptura originală de cult și pictura în frescă, păstrate în forma sa originală, își va face o idee despre cele mai vechi meșteșuguri artistice care există pe insulă astăzi „ - psp T ( )- ' I Semion Ivanovici Tyulyaev Grigori Maksimovici Bongard-Levin ARTA SRI LANKA Editor Yu P Markin Director artistic V V Lazursky Editor artistic Yu A Markov Editor tehnic N V Mukovozova Coritor T V Kudryavtseva A Predat setului la /XI Semnat pentru tipărire la /XII Dimensiune hârtie X XII ^ Hârtie plasticată Condiție-tipărire l Uch -ed l Tiraj exemplare Ediția Nr Editura Artă, Moscova, Bulevardul Tsvetnoy, Ordinul Steagul Roșu al Muncii Tipografia Leningrad nr , numit după Ivan Fedorov „Soyuzpoligrafprom” din cadrul Comitetului de Stat al Consiliului de Miniștri al URSS pentru Editare, Tipărire și Comerțul de cărți Leningrad, , str Zvenigorodskaya, Zak tip Pret rub k 